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Las piezas musicales reunidas en estos dos discos compactos son
una muestra de los cantos gue componen € interpretan, hoy en dia,
las agrupaciones de bullerengue de Urabd. Ellas fueron grabadas en
campo durante los fres Ultimos meses de 2017, como parte del Inventario
participativo del bullerengue en Urabd, un proyecto propussto vy
realizado por nosofros, investigadores de la Facultad de Artes (grupo
MuUsicas Regionales) y del Institufo de Estudios Regionales (grupo
Rituales y Construccion de Identidades) de la Universidad de Antfioguia,
financiado por el Instituto de Cultura y Patrimonio de Antioguia (ICPA),
con recursos IVA a la telefonia celular y con el respaldo del municipio
de San Juan de Urabd. Ellas resumen y con ellas documentamos el
dinamismo que esta expresion musical, dancistica, cultural y festiva
exhibe en la actualidad.

Por respeto, y buscando minimizar el impacto que esfte tipo de
intervenciones tecnoldgicas tiene en las agrupaciones, la grabacion se
realizd con un criterio esencialmente documental. Es decir, la captura
se hizo en vivo, sin desconfigurar la propuesta escénica habitual de las
agrupaciones, en sus propios espacios, y con las limitaciones técnicas



y de recursos que fiene este fipo de proyectos de campo, pero
aposténdole a un documento lo mas optimo posible dentro de dichas
circunstancias. Un criterio similar se mantuvo en el procesc de edicién y
masterizacion de las obras: se normalizaron los volimenes, se atenud el
ruido extemo vy se balancearon las mezclas, dentro de las posibilidades
técnicas gue el registro ofrecia. Siempre con la idea de privilegiar la
sonoridad propic de cada conjunto.

Esta recopilacidon la dedicamos con fodo nuestro afecto a las
agrupaciones que parficiparon en este Inventario del bullerengue,
como gesto de agradecimiento por su generosidad y apertura.
Podriamos agregar que fue producida para ellos y por ellos; que es
un regalo que le hacemos o cada una y a fodas en conjunto. Porque
les permite mirarse, reconocerse y alegrarse con su bullerengue, o
cada integrante, auto valorarse como artista y a todos, identificarse
como urabaenses y como afro descendientes. En tal senfido, ni
los autores ni las instituciones patrocinadoras del proyecto buscan
retribucion econémica por este producto cuyo proposito fundamental
es la devolucion de resultados de investigacion a las comunidades
portadoras y la divulgacion académica — cultural.

Delos 14 grupos de bullerengue consolidados existentes actualmente
en Urabd,' esta grabacion incluyd a 11 de ellos;? la mayoria de los

1. En los municipios de San Juan de Urabd, Arboletes, Necocli, Turbo, Apartado y
Chigorodoé.

2. Por motivos diferentes en cada caso no esidn presentes las agrupaciones Bullerengue
Tradicional (San Juan de Urabd|, Brisas de Urabd (Turbo) y Bulla y Tambd (Chigeroda).




cantos grabados son inéditos y originales de la agrupacion que los
interpreta, con algunas excepciones que se indican en la ficha técnica;
la seleccion fue efectuada por ellos mismos, con la Unica solicitud de
nuestra parte que interprefaran solamente una pieza por cada variante
del bullerengue (sentao, chalupa y fandango). Se incluyen, ademds,
en esta muestra, el grupo juvenil Renacer Ancesiral y el semillero
infantil Sembradores de Paz, del comegimiento de Uveros, como un
reconocimiento o la ONG MuUsica por la Paz, que le ha apostado a la
formacion musical de los nifios de San Juan de Urabd.

Afectuosamente,

Maria Teresa Arcila
Gustavo Adolfo Lopez
Luisa Fernanda Hurtado



2Ngue

Desde mediados del siglo xix varias oleadas de gentes del nororienie
del Caribe colombiano han llegado a Urabd. iCon ellos desembarcé el
bullerengue!

La razon principal de fal flujo poblacional fue el comercio, que
desde fines del siglo xvii se entabld entre Cartagena y Quibdo, a fravés
del rio Atrato, ya que por via maritima se transportaban las mercancias
que abastecian las minas de oro del Chocd, las que se pagaban
con el mineral extraido con fuerza de frabajo esclavizada. Varios
asentamientos costeros emergieron de las paradas de descanso gue
hacian las embarcaciones en las costas del golfo de Urabd. Otfra razon
para esa movilidad fue la abolicion legal de la esclavitud en Colombia
ocurrida en 1852, lo cual alentd algunas migraciones de libertos (Osorio,
2006, 77) en busca de una vida independiente. Una nueva oleada se
produjo a fines del siglo xix. cuando habitantes de las sabanas de
Bolivar, atraidos por las posibilidades de trabajo, se asentaron a orillas
del mar y, ademds de la pesca artesanal, recolectaron tagua, raicilla
de ipecacuana y otros recursos del bosque, que fueron durante varias
décadas del siglo xx, la principal actividad econémica en Urabd. El




fin de la guerra civil conocida como de los Mil dias, cuando apends se
iniciaba el siglo xx, cerrdé un intenso periodo de destruccion producido
por los enfrentamientos entre facciones politicas por el destino de la
nacién, y arrojé una poblacién empobrecida gue buscd soluciones
de subsistencia como colonos en esta region. Enfre 1900 y 1930, ofra
cleada de migrantes llegd de las costas del Caribe colombiano y
panamenio, sustentada en el comercio ilegal gue surgié en los nuevos
puertos estimulados por la construccién del Canal de Panamd (Osorio,
2006, 78).

Toda esa poblacidon nacida en Cartagena y sus alrededores, venida
de pueblos cimarrones del Canal del Digue, Montes de Maria v el
gran Bolivar, creé asentamientos costeros donde surgieron los linajes
bullerengueros que hoy conocemos en Urabd: Uveros, Mulatos, Zapata,
San Juan, Necocli, Cristo Rey, Los Cérdobas (Rojas, 2009). Otfro fue
Damagquiel, producto de un poblamiento anterior datado durante la
instauracion de la republica (1810-1825), cuando los Unicos poblados
reconocidos en Urabd eran el real de minas de Pavarandd (margen
derecha del rio Sucio), los fuertes del Bajo Atrato, Curbarado y Puerto
César, y este, Damaguiel, un asenfamiento franciscano nombrado
inicialmente Santa Ang, situado hacia las sabanas de Cérdoba (Osorio,
2006, 83).

Entre los pueblos-cantera del bullerengue no puede dejarse de lado
a Turbo, un caso especial en esta historia. Hacia 1835 las condiciones
de comercio exigian la instalacion de aduanas; producto de ello se
cred una en un lugar llamado Bahia Candelaria, importante para
la conformacién del asentamiento, ya que hacia 1839 comenzd o



su alrededor un caserio, en la bahia Pisisi. Lo que se denomind por
ese entonces distrito parroquial de Turbo, se fue configurando con
habitantes del Choc6, Panamd y Cartagena, quienes se asentaron alo
largo del cafio Chucunate. Se establecio alll un comercio con animales
de monte, peces del mar y el preducto de las siembras de arroz, name,
yuca y platano. Ya en los inicios del siglo xx, las labores de exiraccion
de la tagua y el caucho movilizaron estas migraciones hacia Turbo,
porque desde dlli se podia establecer comunicacion faciimente, por
mar, con Cartagena, Panamd y Coldn, y por el rio Atrato con Quibdo
(Calderdn Castano, 2016, 21-22). Existe una interesante version segun la
cual, Chucunate existia desde épocas anteriores a las migraciones de
negros liberados de la esclavitud y a la fundacion oficial del pueblo, en
1840; stal vez con cimarrenes de las minas del Choco? o zcon negros
de los alrededores de Cartagena como producto de alguna de esas
oleadas tempranas del siglo xixz En cualquier caso, los pescadores
arfesanales de Chucunate fueron durante todo el siglo xx e inicios del
xxl activos creadores de bullerengue.

Los habitantes caribenos de aquellos poblados costeros localizados
cerca de las bocas de los rios Mulatos, Damagquiel y San Juan se fueron
adenfrando en Urabd, gracias a la navegacion fluvial, lo cual conecta
-aungue fodavia con vacios de informacion- con ofros asentamientos
donde se hacia bullerengue en la primera mitad del siglo xx: Micuro,
pueblo donde vivié parte de su infancia y juventud Eustiquia Amaranto,
el cual, segin su propia version, fue quemado por la chusma durante
la violencia liberal-conservadora; sin embarge todavia aparece en
los mapas; Puebloguemac y Churidd-Pueblo, tierra de la cantadora
Rafaela Maldonado y del tamborero Jacinto Bello.




Aquel bullerengue se hacia de forma libre y espontdnea asociado
con los festividades religiosas® y familiares; eran liderados por las
cantadoras, por lo general mujeres mayores y ancionas gue poseian
saberes tradicionales (rezanderas, curanderas o parteras) y gozaban
de respeto en esas pequenas comunidades. El bullerengue se ponia
en las esquinas o caminaba las calles de los poblados, y duraba dos o
tres dias, animado por el consumo de ron Aeque. Las generaciones se
sucedian y superponian permitiendo el relevo natural, pues las jévenes
se integraban al grupo de cantadoras de la mano de sus mamds, tias o
abuelas; casi podria afirmarse que era parte de la crianza.

A pesar de lo anterior, en la década de los 60 se vivid en Urabd
un periodo de decaimiento del bullerengue y de silencio de los
tambores que, en algunas localidades, alcanzd a durar dos décadas.
Esto se produjo por la concurrencia de varios factores: la muerfe
de una generacién de bullerengueros sin el consiguiente relevo, la
desvinculacion del bullerengue de las celebraciones y festividades
religiosas; probablemente también, la aparicion de la radio, los
equipos de sonido y ofras formas de enfretenimiento asociadas con la
distribucion de la energia eléctrica. Esta crisis se busco revertir a finales
de los anos 80 con la creacion de los festivales, década en la gue
comenzo und nueva etapa del bullerengue en Urabad.

3. Las fechas de celebracion religiosa eran numerosas: 1° de enero (Afo nuevo), 2 de
febrero (La Candelaria), 3 de mayo (Santa Cruz), 24 de junic (San Juan), 16 de julio (Virgen
del Carmen), 25 de noviembre (Santa Cataling), 8 de diciembre (Inmaculada concepcidn),
24 de diciembre (Navidad).




Tres situaciones caracterizaron este periodo, las cuales han marcado
de manera definitiva el bullerengue contempordneo: 1) la creacion de
los festivales nacionales, comenzando por el de Puerto Escondido; 2) la
formalizacion de las primeras agrupaciones de bullerengue claramente
ligada con la necesidad de una identidad que les permitiera hacerse
visibles en los festivales; ello las llevé o dotarse de un nombre propio,
a uniformarse, a ensayar antes de los festivales y a inferesarse por
administrar los recursos del grupo; para ello se cred la figura de director
o representante, que reposd en cabezas masculinas quienes dsumieron
las relaciones hacia afuera, eso si, respetando a las antiguas jefas. Mas
tarde vendrian algunas preocupaciones en relacion con la musica,
entre ellas, la afinacién de los coros; y 3) nueva agudizacién de la
violencia politica en Urabd, en un primer periodo como producto de la
accién de los grupos guerrilleros y mas tarde, de la confrontacion entre
guerillas y narco-paramilitares.

Desde fines de la década de los 90, una nueva tendencia vino
a incidir en el destino del bullerengue en Urabd: la creacién de los
semilleros infanfiles y juverniles, tanto como iniciativas de personas
particulares, como producto del trabajo de promocion y formacion
de las casas de la cultura municipales. Tal vez en 1996 o 1997 se
cred en San Juan el primero, dirigide por el reconocido tamborero
Emilsen Pacheco, mientras estuvo en la direccion de la Casa de la
Cultura el artista cartagenero Julio Carlos Angulo. En 1999 se cred, en
Chucunate (Turbo), el semillero Martina Balseiro, pero este sdlo durd
mientras Luis Vélez fue el promotor de cultura. Unos afos mas tarde
(2004) se conformé en Necocli un semillero cuyo monitor fue Reinaldo
Caicedo, quien era remunerado por los padres de familia. En Arboletes










se crearon varios, en 2008, asociados con la Casa de la Cultura y se
han sostenido desde esa fecha. Tres grandes efectos se han producido
con esta dindmica de fransmision cultural: el bullerengue ha dejado
de asociarse con los viejos y se ha vuelto asequible a todos los grupos
de edad, se ha institucionalizado su ensefianza y se ha garantfizado el
relevo generacional.

En las dos Ultimas decadas se produjo la muerte y desaparicion de
una generacion de bullerengueras (Martina Balseiro, Alfredina Pacheco,
Mdrgara Blanco, Eloisa Garcés, Argenia Julio y la mas reciente, Sabina
Escudero), sifuacion que, sin embargo, no ha producido las crisis que
en algunos lugares se experimentaban aproximadamente cada 30
afios. En la actualidad se cuenta con un infenso proceso de relevo
generacional incubado en los semilleros infanfiles y juveniles, que
constituyen nuevas formas de trasmision de esta tradicion musical.

En este periodo, las grabacienes discograficas -como forma de
difusion del bullerengue- comienzan a ser consideradas una necesidad
para -las agrupaciones de Uraba, lo cual implica un giro notorio,
dada la importancia gue la improvisacion y la interpretacion en vivo
tienen en este género musical, estrechamente asociado con el festejo
callejero. Esta necesidad ha side estimulada por la ufilizacién de esos
medios tecnologicos por bullerengueros en otras regiones del pais.*
En Urabd, el primero en grabar fue Emilsen Pacheco, en los inicios de la

4. Estefania Caicedo (barranguillera), Emilic Herrera (primera grabaciéon en 1985 con
Alfredo Gutiérrez, con los Cumbiamberos de Gamero, con Pache Galdn), Irene Martinez
(1981 con los Soneros de Gamero) y mas farde (década del 2000) Petrona Martinez.




primera década del 2000; luego Palmeras de Urabd con Eloisa Garcés,
a través de Antioguia Vive, en 2005. Aun cuando las grabaciones se
han incrementado, todavia no se han generdlizado a todos los grupos.

Desde 2004 se activd la cultura en diversas subregiones de Anfioquia
con la ejecucion del Plan departamental de culiura y la realizacion
de los encuenfros denominados Antioguia Vive, los cuales fueron un
estimulo importante para las manifestaciones del arte y la cultura, entre
ellas el bullerengue. Sin embargo, este proceso no se continud y ahora
se sienten los efectos negativos de la ausencia de apoyo por parte del
gobierno departamental.

el
C |

viva

El bullerengue que se practica en Urabd corresponde al grupo de
expresiones de la costa Caribe colombiana que se ha denominado
bailes cantaos, cuyos rasgos principales son el canto responsorial
acompafnado de tfambares, e indisolublemente ligado al baile. Es una.
expresion de comunidades afro descendientes de escasos recursos
economicos (pescadores arfesanales, peqguenos agricultores, amas
de casa), gue han enconfrado en él un recurso para comunicar su




cofidianidad, su necesidad de reconocimiento y afirmacién, y para
potenciar sus espacios recreativos y de celebracion.

Desde las fiestas callejeras hasta los festivales folcléricos, el
bullerengue cobra vida con procesos de cambio como practica
cultural, festiva y como manifestacion musical y danzada. La dindmica
y la vitalidad qgue exhibe en la actudlidad esta manifestacion en la
region también abre terreno alas modificaciones que s& van generando
en sus caracteristicas formales y en su funcion sociocultural.® Aun asi,
los saberes de los ancesiros y los elementos de la fradicion coexisten
e interactUan con las nuevas practicas y sentidos del bullerengue,
engranados por un vivido afecto que se expresa tanto en los adultos y
mayores como en las jovenes generaciones.

Cuentan sus cultores actuales que décadas atrds no habia gue
uniformarse para el bullerengue: con los vestidos cotidianos, al final
de una faena de pesca, en un evento colectivo, una fiesta patronal,
ante el llamado del tambor no habia canfader o cantadora, bailador
o bailadora que se resistiera a la rueda. No uno, sino varios dias, y
el aguardiente o cualquier licor caserc no faltaba. Se bailaba con
la emocién gue provocaba el ritmo y se focaba para acompanar

5. Esta manifestacion —como cualguier ofra— ha modificado sus caracteristicas al
fransmitirse enire generaciones, experimentando cambios en su funcion social y en las
motivaciones de su prdclica: ya no se relaciona con las celebraciones religiosas como en
la primera mitad del siglo xx; ahora, ademas de |as fiestas callejeras y las celebraciones
sociales, el bullerengue incursiona en ofros escenarios de circulacion, bien sea farimas de
festivales, eventos culiurales de los municipios, de la industria hotelera, la empresa privada
o d través de los medios masivos de comunicacion.




a la cantadora y a los bailadores, fejiende una red de senfidos e
interacciones surgidos en la fiesta y por la necesidad de identificarse
cComo grupo.

Hoy los bullerengueros lucen uniformes coloridos y se disponen en
los escenarios que los festivales del género o las casas de la cultura les
ofrecen parasu difusién. Se le ha dado a su manifestacion una dimension
cultural, lo cual es un cambio significalivo, porque antes zquien iba
a considerar cultura la bulla de esos negrose También hoy, nadie se
resiste al llamado del tambor o a la invitacién del canto y el baile, se
acude a la rueda espontdnea gque se forma al calor de un encueniro
entre amigos. En la diversidad de tonalidades de piel que se cbserva
entre los participantes, todos lo viven con orgullo como una herencia
africana, y se permite, ademdas, la participacion infergeneracional.

Antes, esta tradicion se aprendia al pie de las cantadoras
y cantadores, escuchdndolos, aprovechando la oportunidad
esporddica para participar con algin verso aprendido, hasta tener la
capacidad de hacer los propios; se aprendia mirando a los famboleros
y escuchando con atencion sus foques bdsicos, sus revuelos, canteos
y bajoneos, intentande memorizar y repetir algunas frases, asi fuera
en los tarros para cargar el agua, en tamburrios de gasolina o en los
tambores cogidos en algun descuido de lo abuela. El recorrido se
iniciaba a temprana edad, casi siempre en el espacio familiar. Hoy es
posible acercarse al bullerengue gracias a las alternativas que brindan
escuelas de musica fradicional u ofras similares, establecidas en las
casas de la cultura como espacios recreacionales o de sensibilizacion,




gque tienen la intencién expresa de promover estas manifestaciones
propias.

Si en algin momento su musica pudo ser vista como una expresion
marginal y exclusiva de personas adultas, en su mayoria mujeres, hoy,
a pesar de las dificultades, se observa un claro dinamismo en grupos
de adultes, mujeres y hombres, que lo practican como una necesidad
vital; en jovenes, que lo asumen de forma independiente y como
medio de expresion de su realidad, y en los semilleros de nifos gue
se recrean con su musica y su baile. Con frecuencia el rol de solista
era femenino y el de los tambores era masculine, no obstante, hoy es
posible la parficipacion masculina en las voces solistas y la femenina en
los tambores; es decir, la observacién de roles es cada vez mds flexible.

En una agrupacién arfistica la funcién de cada uno de sus
integrantes es fundamental, y el bullerengue no es la excepcion,
pero también es innegable el protagonismo gue fienen en las musicas
fradicionales el desempeno melddico vy el improvisatorio. En este caso
se teje un verdadero didlogo entre la cantadora (o cantador), el
tambor hembra o alegre? y los bailadores: el uno invita, propone, exige,

6. El tambor hembra o alegre es un monomembrandfono de vaso y fonde abierfo,
tensionado por cunas, que se interpreia con las dos m einta anos atrds era
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el ofro repica, llama, apoya, adorna, y €l ofro se espanta, reverencia,
marca los movimientos basicos o ensaya nuevos pases. El llamador, las
palmas, la tofuma o el guache cumplen, entonces, la funcion de base
ritmica, de metro y estructura de amarre para los anteriores.’

Igual que en el resto de la regidn Caribe, en Urabd se interpretan
tres variantes del bullerengue: el sentao, la chalupa y el fandango:?
incluso se reconocen dlgunas particularidades entre localidades de
la misma subregion, las cuales se explican como variantes esfilisticas
que identifican a sus intérpretes mds sobresalientes; ajusiandose en
todo caso, a lo que ellos reconocen como las bases ritmicas de cada

bastante diferenciada su afinacion respecto de los tambores alegres de los conjuntos de
gaita y de miillo. Era mds alfo y brillante el sonido de estos Ulfimes y mas bajo y oscuro
el del bullerengue. En la actualidad, es un rasge gue fiende a pasar inadverfido por los
jévenes intérprefes. También, aungue se manfiene el protagonismo de este instrumento
y la “reverencia” en el desarollo de la inferpretacion, posiblemente relacionada con la
importancia de esfe instrumento come vehiculo de comunicacion con los dioses y con la
representacion de divinidades en clgunas comunidades afre, no hay una relacion directa
de |os intérpretes actuales con este fipo de simbolismos.

7. El lamador @ macho es similar al hembra, solo que de menor famano, y se inferpreta
con baguelas. Se dispone sobre las piernas del tamborero, en forma horizental, y se
combinan sonidos del parche con la madera del vaso del tambor. El parche marca el
contratiempo v la madera el fiempo (incluso en ocasiones puede omilirse, y en el caso
de la varante denominada fandango, se rompe esfe fipo de alternancia). La totuma y
las palmas o fablitas (ididfone de sacudimiento v de chogue, respectivamente) refuerzan
la marcacion del tiempo y cuando emplean guache (sonaja tubular de sacudimiento),
este marca ambas tiempos. Los intérpretes de mds edad en Turbo, fambkién mencionan lo
gudacharaca (ididfono de friccion).

8. Algunos mencionan la existencia de una cuarta variante, el porro, el cual describen
como mdas lento gue el senfao.




variante? El senfao y la chalupa, de metro binario y subdivisidn binaria,
y el fandango de subdivision fernaria, que pudiera proponerse en
una méfrica compuesta si no fuera porgue las melodias v las palmas
fienden a la subdivision binaria del pulso. Un elemento diferenciador
del sentao y la chalupa es el tempo reposado del primero y mdés répido
del segundo. También es caracterisiico de todos los bullerengues
el aumento del tempo en el transcurso de la interpretacion, un
comportamiento caracteristico de musicas afro, relacionado con el
propésito de un climax general de la presentacion.®

La forma responsorial de solista y coro es comun para todas
las variantes; el solista expone frases cortas reiterativas con ligeras
variaciones melddicas vy ritmicas, el coro interpreta la misma frase o
parte de ella y es mds preciso en su respuesta. Es noforia la libertad
ritmica que se toma el solista (a pesar de la pauta ritmico méfrica que
mantiene el conjunto), la cual se concreta en disenos frecuentemente
sincopados; este elemento puede verse como recurse expresivo,
en funcion de la interpretacion.” También en el canto se abserva el
cubrimiento o superpaosicion de los modelos de llamada y respuesta,

9. Ademds de la base rifmica, se menciona una alternativa denominada “llenar la
base", es decir, un incremento de densidad, mayor nimero de figurds que se puede usar en
todas las variantes y los repiques o revuelos que se utilizan de acuerdo con la imaginacion
y el estilo de cada tambolero.

10, En otros casoes se busca favorecer la potencia fisica o estados animicos de trance.

11. Esta sensacion de "fraseo fuera de compas” la explica List como el principio del
ciclico (mas que del compgas) en las musicas afiicanas, segun el cual cada parte coordina
con el ciclo en conjunto y no necesariamente con pulses parficulares (List, 1994, 612). Dichos
ciclos comesponden a lo que popularmente se conoce comao claves.

2]



es decir, el solista no espera que el coro le enfregue la frase, sino que
se anficipa; también son comunes las interjecciones, las slabas sin
aparente sentido o los denominados lereos. '

Instrumentos del
Bullerengue

12. Estos comportamientos también fueron analizados por List en su investigacion como
propios de musicas africanas. :
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Bases ritmicas de Bullerengue

Version: Flore Marina Espitia
Grupo Son fradicional, Arboletes (Anfioquia)
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El canto femenino y el masculino simultdneo se dan, normalmente,
al unisono, la mujer canta en su registro mds bajo y el hombre en lo
mas alto del suyo.® En la actualidad se introducen coros a dos y fres
voces, lo cual es visto como alge novedoso, que se suma a la serie
de cambios que se vienen dando en el género y que incluso algunos
llaman la nueva ola, lo cual permite hacerlo mdas comercial.

Ofros cambios fienen gue ver con la renovacion del reperiorio
y con la figura del compositor, como creador de nuevas melodias y
lefras, a pesar de que una gran Mayoria reconoce que su esencia
estd en la improvisacion o verseo, pues las obras se recrean en cada
interpretacion.’ Sentirse compositor es una situacion relativamente
reciente en esta practica musical, y puede explicarse desde distintos
dngulos, pero uno fundamental es la incidencia de los medios de
comunicacion masiva, en particular de la industria discografica. En el
medio de la grabacion es donde empieza a preguntarse por el "duefio
de la obra”, y muchos temas que hacian parte de los repertorios
ancestrales y circulaban de una regién a ofra en las voces de las

13. A juicio de List, esta caracterisiica es propia de culturas musicales del oeste
africano (List, 1994, 590-632).

14. Ademas de los aspectos sefalados, las dindmicas de cambio en el bullerengue
han afectado ofros elementos de |a interpretacion musical (reduccion de la duracién de
las interprefaciones, aceleracion de los tempos, mayor despliegue del tambor hembra
—exceso de revuelos—, implementacion de ameglos —cortes, coros afinados v a varias
voces, preocupacion por aspectos de la voz cantada, intencion de hacer fusiones—). La
competifividad enire las agrupaciones, clerta uniformizacion de aspectos musicales v del
baile por los reglamentos de los festivales, que contrasta con la espontaneidad y el caracter
improvisativo que, en general,exhibia el género.




cantadoras y cantadores, comenzaron a figurar con autores; estaba
de por medio la situacién econémica, la posibilidad de obtener algunos
beneficios y por qué no, algdn prestigio.

Una mirada general a los versos del bullerengue devela elementos
estructurales del romancero hispano ibérico mezclados con formas
responsoriales africanas. Este aspecto de la construccion de las lefras
también es un elemento diferenciader en las variantes, pues cada una
exige un fipo de verso, pero todos aluden a hechos sencillos de la vida
cotidiana de sus creadores, a sus actividades econémicas, a la fauna,
la flora, las relaciones que se tejen en su entorno, a los hechos sociales
de sus comunidades, a la forma de ver, de pensar y de relacicnarse
con su mundo. (ver ejemplos en la siguiente pagina) '

15. En las tres varianies se puede observar la cuarteta completa, sobre todo al
comienzo de la cancion, y con mayor frecuencia en el sentao. Esta fambién se puede
encontrar intercalada entre las versos del solista () v la respuesta del coro (C). Oira opcion
para alternar son los versos pareados o individuales, bastante comin en la chalupa.

25



26




Cuando un cantador o una canfadora comienza un bullerengue
expone la tonada para que el coro sepa como responder, el llamador
hace sus tres golpes vy el alegre le responde para darle vida al
sentimiente del cantador, gue ahora es colectivo. Enfra una bailadora
que se pasea por la rueda disfrutando del sonido envolvente, lo que
invita a algun bailador a acompafar ese baile que expresa la musica,
de cardcter festivo con temdaticas de enamoramiento en la interaccion
de la pareja. Es un baile de relevo en el que tanfo él como ello pueden
ser reemplazados por ofro y ofra que foman su lugar, y esto se sucede
hasta que termina la pieza.

Los pasos basicos responden a las variantes musicales. Para el
senfao y la chalupa el mofor del movimiento es la circularidad de la
pelvis que marca el sonido del llamador y la marcacion binaria de los
pies dentro del tiempo musical o el pulso.'“Es diferente en el fandango,
donde los pies realizan una marcacién ternaria sobre la base musical,
y no hay un Unico paso durante el foque, sino varios, gue conservan
dicha marcacién.

16. En el senfao y la chalupa esta marcacién binaria corresponde a llevar el tiempo
fuerte con lo pisada de un pie, y el confratiempo (el toque del llamador) con la llegada
del ofro. En el fandango el balanceo de la pelvis pierde su circularidad para responder
naturalmente a las acciones de las piernas.
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Pero lariqueza del baile en el bullerengue va mds alld de la ejecucion
ritmica de una base y se expresa en los gestos y movimientos llamados
morisquetas y pases, interacciones entre los bailadores y de ellos con
el tambor, y una serie de codigos visuales que las parejas despliegan
durante el baile.

Repica el tambor llamando la atencién de la bailadora y ella acude
a su llamado acercéndose y haciéndole una reverencia o animando
al tamborero. Al mismo tiempo el bailador va por ella, (hace el gquite)
la trae de nuevo y hace todo tipo de gesios y pases para mantener su
atencidn. El baile del hombre es estrepitoso v cargado de morisquetas,
mientras ella frangquila “le coguetea al tambolero, va y le tira un beso,
le coguetea al bailador, le alza una ceja...” como referencia Dina Luz
Sudrez hablando de la gestualidad de la bailadora.

Los gestos del baile se relacionan con dos temas basicos. Uno, la
fertiidad de la mujer expresada con sobijos del vienire, circulos con
las manos a la altura de la pelvis, manos que se colocan en la espalda
baja v alrededor de los senos, de los que —se dice- fienen que ver con los
dolores del parto o de la menstruacion cuando la mujer estd enfrando
a la pubertad. Bl ofro estd relacionado con el cogueteo entre la pareja
de bailadores y la interaccion que estos fienen con el tambor.

Como se dijo anteriormente del canto, el baile también es creacion
al instante a partir de la musica, por lo cual el cuerpo y el rostro buscan
expresar aquello que les transmite la voz del cantador, los toques del
tamborero, la respuesta de los coros e incluso los guapimreos. Por eso,
mas gue la competencia entre bailador y tamborero por enamaorar
a la bailadora, se cred una conexién importante con la mdsica: con




el tambor y sus toques, mdas gue con la persona que lo ejecuta. Esto
conlleva una interaccién de doble via: el tambor le da vida al baile,
apoya las morisquetas del hombre, los espantos de ambos y el didlogo
entre ellos; pero estos fambién animan vy le piden al tambor o incluso
lo regulan. Los bailadores no solo conocen los toques del fambor e
identifican sus llamados, sine que establecen una comunicacién visual
con el tambolero, interactian y aportan en el momento mismo en
que se hace el bullerengue. Por ello se llega a afirmar que “a un buen
tambolero lo hacen la bailadora y el bailador, porque ellos son los que
le exigen al tocar” (Grupo Palmeras, taller de musica y danza, Necocl,
2107).

Cada bailador o bailadora posee su propia expresividad, sus juegos
con el cuerpo vy expresiones del rostro, usos del sombrero o la falda,
aspectos gue puede desarrollar hasta convertirlos en un sello particular.
Esa capacidad de ser singular en el baile responde, también, a la
diversidad que emerge en la manifestacion: cada agrupacion tiene
un esfilo reconocible gue la distingue de las demds; asi se conservan
e identifican los diferentes toques y formas de hacer bullerengue entre
localidades de Urabd.

PAGINA SIGUIENTE. Baile de bullerengue, semillero infantil Sembradores de Paz.
Corregimiento Uveros, San Juan de Urabd 2017.
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iEl bullerengue llama! dicen sus intérpretes. Su voz fuerte, sensible,
dolorida, quizds dspera, ha acompahade la travesia costera de
comunidades afro descendientes desde Barl, Cartagena y ofras
regiones del departamento de Bolivar hasta Urabd, en busca de mejores
condiciones de subsistencia; es una voz con ecos de resistencias y
solidaridades palenqueras, de iradiciones ancesirales; una voz que
persiste y se renueva, que no se deja opacar porla potencia de los picos,
de géneros comerciales como la salsa, la champeta o el reggaeton;
una voz gue, a su manera, no renuncia a la critica por la marginalidad,
la pobreza y los conflictos sociales que se vuelven eternos; una voz gque
continla a la espera de ser escuchada, valorada y quiere posicionarse
como un simbolo de la regidén; un canto gue por encima.de fodo
reivindica la alegria, el goce, la vida.
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En el afio de 1988 se conformd Palmeras de Urabd como agrupacion,
con apoyo de la administracion municipal, paralelo a la instauracion
del Festival de Bullerengue de Necocli bajo el mandato de la primera
alcaldia de eleccién popular de Ismael Porto. Su primer director fue
Abelardo Maturana y su primera cantadora Fidencia Simanca Diez.
Afios mds tarde Eloisa Garcés, nacida en el corregimiento de Zapata,
se consagra como la segunda cantadora de Palmeras de Urabd con su
primera composicién El palo e” Juana Miranda en 1998.

En 2005 el grupo fue reconocido con el Premio a |as artes y las lefras,
otorgado por la gobernacion de Antioquio. En 2008 se presentd por
primera vez en la Feria de las Flores de Medellin en la Negra Noche. En
2009 enfrenta un momento crucial con la muerte de Eloisa Garcés (26 de
febrero 2009); su hijo Darlina Séenzla sucede como latercera cantadora.
En el afio 2012 redlizan su primera grabacién musical denominada A
golpe de tambo, proyecto de Konn Records, Fair Tunes Colombia y el
productor Mauricio Araya, compuesto de 12 piezas en un CD doble. En
2014 vigjan a Argentina, gracias a un estimulo de circulacion obtenido
en las convocatorias del ICPA. Decisiones tomadas por ferceros, con
motivo de este vigje, agudizan ciertas diferencias internas, situacion
que, finalmente, conduce a la divisién y la consecuente formacion de
dos agrupaciones, en el ano 2017.

Participaron en esta grabacién: Jorge Luis Pérez (cantador), Fabidn
Oviedo (cantador), Carlos Camrascal (famborero), Reinaldo Caicedo
(director), Janio Torres, Zunilda Caicedo, Miguel Angel Durango, Maria
Oyola, Liri Luz Murillo, Roberto Simanca, Ana Garcés (compositora), Lidis
Gonzdlez y Felisa Moreno.
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En 1997 comenzo su frabdjo la agrupaciéon Conchas de Urabd, y con

,- ella iniciaron Felicidad Machado, Dina Luz Betancur, Yoana Gamboa,

] Jhonny Renteria, Yovani Mena y Brayan Medrano. Esos anos fueron de
lucha continua por mantenerse.

7 N Con el frabgjo de formaciéon promovido por la casa de la cultura

 llegaron a Apartadd monitores que apaortaron a la formacién de los
jovenes, lo cual estimuld el bullerengue de forma importante. En 2016,
Conchas de Urabd llego a tener 35 integrantes, por lo cual se decidio
fraccionario. De ahi salid el grupo Alma Negra.

Composiciones: Corazén de fuego, Para qué viniste, Hoy por hoy,
Pat’e pemro, Conchit’e coco (Eloisa Garcés). ]

/“\.
|
el

El grupo no tiene grabaciones anteriores.

Participaron en esta grabaciéon: Brayan Medrano (cantador vy
compositor), Claribel Cuelle, Jacinta Herrera, Maria José Algarin, Luisa
Fernanda Pabodn, Carmenza Godoy. Luris Quejoda, Marlen Moreno,
Ruth Cormrea, Joan D. Martinez (tfambolero), Paula A. Jorddan, Carmen
Miranda, Laura Bello, Didgenes Martinez (tamborero, director).
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En 2010 nacié Cumbellé (cumbiamba y bullerengue) por iniciativa
de un grupo de trabajadores jovenes de la escuela de musica del
municipio de Turbo. Surge como una agrupacion de bullerengue
confempordneo gue se destaca por su énfasis en el frabojo de las
voces. Ha participado en diversos festivales y en varias ocasiones ha
sido catalogado como grupo revelacion, gue ha impactado por su
juego de voces y cortes de percusion. En 2015, Cumbellé hizo la primera
grabacion, el dlbum denominado Dando Palo, donde propone un
bullerengue rico en armoenia, textura, acople y dinamismo.

Participaron en esta grabacion: Carlos Mario Cuesta "Lépez”
(director), Yarley "Happy" Escudero Castillo (cantador), Mirelis Acosta
Mosquera, Feliciano Blandén (tambolero). César Rodriguez, Jefferson
Casas Cardona, Xiomara Valderrama, Ana Maria Usuga Valderrama,
Sard Alexandra Rivera Reyes, Beatriz Berrio, Niver Alexander Hurtado.







Esta agrupacion surgio en 1990, a partirdel proceso de reorganizacion
del bullerengue en el municipio de Chigorodd, que contd con la
participacion de Inés Morelos, Carlos Manco (famborero y monifor) y
Américo Gonzdlez (joven cantador). Han participado en los festivales
nacionales de bullerengue de Maria la Baja desde el ano 2000 y en
diferentes eventos en Medellin y Santa Fe de Antioguia.

Dos hitos importantes en su proceso han sido la muerfe de las
bullerengueras Prodiga Torres, en 2010, y de Argenia Julio, en 2014. En
la actualidad estd bajo la direccion de la cantadora Liria Julio y cuenta
con apoyo de la casa de la cultura municipal (los grupos de anfes
funcionaban de manera independiente).

Algunas composiciones importantes para esta agrupacion son: De
generacion en generacion, Chigorodd es bonito, Urabd, Virgen del
Carmen, A la feria de las flores, El homenaje (recuerdo de todos los
bullerengueros de Chigorodd, obra ganadora en Maria la Baja 2007);
Africa es (2010), todas de la autoria de Liria Julio. No han realizado
grabaciones profesionales de sus obras. El grupo ha servido de escuela,
y como und sana dlfernativa para los jovenes. :

Partficiparon en esta grabacion: Liria Julio Mejia (cantadora), José
Aimar Zumagqué (tambolero, bailador), Farith Urrego Rivas, Inés Morelos
Gonzdlez (cantadora), Maria Seneide Cantero, Faustina Palencias
Miranda, Marticela Cortez.
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Agrupacion de San Juan de Urabd, fundada en el ano 2007 por
iniciativa de Alfredina Pacheco (fallecida en 2013) y su hija Keidy Villa,
quienes se propusieron conformar un grupo juvenil. Se desprendio
de la dinastia bullerenguera de los Pacheco y su grupo Bullerengue
Tradicional, en la actualidad cuenta con apoyo de la casa de la cultura.
Ha participado en los diferentes festivales del género y mencionan
como presentaciones memorables su inicio en Puerfo Escondido y
Necocli, su tercer lugar como agrupacion y primer lugar de su bailador y
bailadora en Maria La Baja, asi como su representacion en el municipio
de Concepcidn, en Antioquia Vive, evento del Instituto Departamental
de Culiura de Antioquia.

Algunas obras representativas de esta agrupacion son: Bonifo pa’
cantar y No tengo p onde coger (Oneris Ibdnez), Me voy para la rueda,
Estoy enamorado, Esto se tiene que beber, Dénde estd Amaranto, Nifio
llorén (Esmith Rivera), Mi pescadito, Tamborite pa” | festival, La reina
de México o Virgen de Guadalupe, Asi se baila el fandango (Wilfrido
Valdelamar).

Esté dirigido por Marino Sanchez y Wilfrido Valdelamar.

Participaron en esta grabacién: Angie Guzman, Verusca Furnieles,
Oneris Ibdnerz (cantadora y compositora), Luis F. Bravo C., Elcy Z0niga,
Luis Carlos ZUniga, Samuel Julio, Mario Simanca, Mario Valencia
(tambolero), Esmith Rivera Mdarquez (cantador y compositor] y Wilfrido
Valdelamar Barrera (cantador, compositor y director).
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Al finalizar la década de los 80, los descendientes de famboreros,
cantadores y cantadoras de los linajes Teherdn y Valencia del grupo
tradicional de Arboletes crearon el grupo Orgullo de Anfioguia. el cual
se vinculd a los festivales de bullerengue y participd por primera vez en
el Carnaval de Barranquilla en 1989.

En la década de los 90 sobresalieron Luz Marina Flérez (+)
descendiente de los Valencia, y los hermanos Fredy y Ever Sudrez
quienes se desempenaban como cantadores, al igual que su mamd,
Delfina Coha. Por distintas razones. los Sudrez Coha quisieron conformar
un grupo independiente conservando el mismo nombre, Orgullo de
Anfioquia, y se separaron del anterior. Hasta hace pocos anos, Ever
Sudrez fue la vez lider del grupo y fambién su director.

La agrupacién posee una forma tradicional de relevo generacional
formando a sus infegrantes -cantadores, musicos y bailadores- de
manera preferencial enfre su propia red de parientes.

Obras recientes: El agua se va acaba, Vuelo a mi palomar
(fandango, Damar Guerrero); El sapo sera jirafa (sentao), Vamos pard
Arboletes (chalupa), Un bullerengue en el cielo, Tengo un sentimiento
grande, Colombia pide la paz (Ever Sudrez).

Parficiparon en esta grabacion: Ever Sudrez Coha (director y
compositor), Delfina Coha (directora suplente), Dina Luz Sudrez
Coha (bailadora y coro), Alejandrina Reyes, Damar Guerrero Sudrez
(cantadora y compositora), Yarli Martinez, Venus Paterning, Keilly
Guevara, José Luis Veldsquez, Yefren Sudrez, Jorge Andrés Sudrez vy
Melquin Sudrez.

)







Esta agrupacion de bullerengue se desprende del tradicional grupo
Palmeras de Urabd. Varios exintegrantes se proponen conformar este
grupo, el cual se encuentra adscrito a la Casa de Nuestras Culturas.
Acoge vy representa @ una joven generacion del bullerengue de
Necocli, bajo la direccién de Andrea Villalobos. Su cantadora principal
es Darlina Sdenz Garcés.

Parficiparon en este registro: Darlina Saenz (cantadora vy
compositora), Celina Gémez G., Francisco J. Alvarez, ~Brayan A.
Medrano, Jherson Serna Mena (cantador y compasitor), Arley Alejandro
Diaz Ramos (compositor, Luis Javier Agame S&enz, Juan Luis Pérez, Jhon
Anderson Valencia Mena, Daniel Caicedo.
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La frayectoria histérica del grupo Bananeras de Urabd se remonta @
los inicios del siglo XX, donde en el sector de Turbo llamado Chucunate,
los pescadores, después de ferminar sus labores, formaban ruedas
de bullerengue acompafiados de los mujeres. Todos sus habitantes
tenian relacién con esta manifestacion, y es en ese contexto donde
se posiciona la familia Escudero como dinastia bullerenguera, la cual
compone la mayer parte de la agrupacion.

Desde mediados del siglo XX hasta sus respectivas muertes, Ias voces
de Mauricia Bello Miramoén y de Martina Balseiro Blanco lideraban el
canto. Luego las sucedio Sabina Escudero Bello hasta su muerte en el
ano 2016, un suceso friste para la agrupacion y para el bullerengue de
Urabd.

Esta es una de las agrupaciones fradicionales que ha sido insignia
no solo de Turbo, sino de toda la regidén Caribe, por el legado de
saberes ancesirales gue se manifiesta en su particular forma de hacer
bullerengue.

Participaron en esta muestra: Hameth Enrique Valdez (director),
Alonso Murille, Jhon Fredy Sdnchez, Yiceth Escudero (cantadora y
compositora), Jhon Jairo Escudero Murillo (cantador y tambolero),
Guillermo Escudero Bello, Jhon Lader Beitar, Cipriana Castillo, Victoria
Cordoba, Nerly Ester Rodriguez, Ana Asunciéon Murano, Edwin Sénchez
Valdez, Jorge Eliécer Leudo Escudero (guachero), Enriqueta Valdéz
{cantadora), Marcelina Escudero Bello, Juliana “Chana” Castillo Mejia.
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Mds gque una agrupdcion estable, se trata de un proceso
formativo que se inicia en el corregimiento de Uveros, San Juan de
Urabd, en el anc 2011, bajo la tutoria de Haroun Valencia, como
extension del trabajo arfistico cultural propuesto desde la Casa de la
Cultura municipal. El nombre de Renacer Ancestral alude a la idea
de volver a hacer bullerengue en el corregimiento."” Posteriormente,
crearon el semillero Sembradores de Paz, el cual recibe el apoyo de
la ONG de Medellin, MUsica para la paz, fundada por la cantante
Rakel Cadavid.®

Participaron en esta grabaciéon, por Renacer Ancestral: Cristian
Valencia Lozano, Yajaira Medrano, Brayan Minota, Mayerlis Valencia,
Angie Natalia Pdjaro Galvis, Deison Mendoza, Jean Carlos Pérez y
Diana Meliza Medrano. Por el Semillero Sembradores de Paz: Maria
C. Valencia ©., Anyi Angulo Torres G., Jhordan Torres G., Kelis Pérez
Guerrero, Juan C. Pérez Guerrero, Maria Elis Goez, Maria Herrera L.,
Deimer Murillo Mendoza, Ingrid Tapias Lopez, Nicol Mestra Caucil, Luis
Gomez Valdelamar, Dania Medrano Valdez, Diana Mentiel Géomez,
Mileth Cogollo Romero.

19. Sin proponérselo, esta agrupacion rinde homenaje a una agrupacion de bulle-
rengue fradicional que existic antes en este coregimiento.

20. Sobre la iniciativa de esta ONG en Uveros, puede consultarse la siguienie direccion:
hitps:/fwww.youtube.com/watch2yv=WniwQ7GFRBo






Esta agrupacién —una de las mds jévenes de Urabd-surgic en 2015,
en Arboletes, poriniciativa de Flor Marina Espitia, reconocida tamborera
exintegrante de Orgullo de Anfioguia, y de Melisa Mendoza, quienes
convocaron a otros jdvenes e iniciaron el grupo con siete integrantes.

Su primera presentacion fue durante la celebracion del 1° de mayo
del 2015. Durante ese primer afo debieron sortear algunas dificultades,
pues los inicialmente convocados se fueron alejando. Wilfran Rebolledo,
cultor y misico, en esos momentos director de musica de la casa de
. cultura municipal, les brindé su apoyo y pudieron reconfigurar el grupo.
Ese mismo afo participaron en el Festival de bullerengue de Necocli,
donde abtuvieron el tercer lugar para mejor tamborera. En el festival
de Maria la Baja, en 2016, obfuvieron el reconocimiento como segundo
mejor grupo. A fines de ese mismo afio, el grupo se independizo de
la casa cultura y desde ese momento han debido desplegar mucha
constancia y emprendimiento para mantenerse.

En el festival de Puerto Escondido, de 2017, el grupo obiuvo el
reconocimiento como mejor tamborera a nivel nacional. No han
redlizado grabaciones.

Obras recientes: Mi llamador (Juan Luis Guzman), Que bonito (Vilma
Yidis Alvarez); El tiempo que se va no vuelve, Mi cantadora, Lloraba de
madrugada (Esmith Rivera), Maria la Baja (Alex Lopez).

Participaron por la grabacion: Esmith Rivera Marquez (director,
cantador y compositor), Flor Marina Espifia (cantadora y tamboleral),
Yaricsa Guzmdn Pérez, Luis Fernando Martinez Restrepo, Rosa Maria
Vega Cantero, Jonathan Javier Castro, Manuel Valencia, Vicente Mena
5., Roguelina Julio, Daniela Julio, Keila Meza, Cristian Javier Morales Pérez.






Enla década delos 90 ya no se practicaba bullerengue en Apartado,
aun cuando en algunos poblados de colonos, como Churidé, Micuro,
Pueblo Quemao vy Riogrande, se hizo bullerengue desde comienzos del
siglo XX.

Fue a fines de esta década que se organizé el grupo Tamboras de
Urabd y de él hicieron parte bullerengueras como Fenincides Agamez,
Emilia Morelos, Pura Valencia, Ana Lloreda, Melba Ruiz, Margarita Calle
y otras ya fallecidas. Con ellas el grupo participd en el festival de Maria
La Baja, de 1999, y ha seguido participando de manera intermitente en
los demds festivales.

Hoy, esta agrupacion conformada exclusivamente por mujeres,
hace parte de los procesos que desde la casa de la culturade Apartado
se llevan con los adultos mayores del municipio.

Intervinieron en esta grabacién: Franci Elena Martinez (cantadora),
Fenincidez Agdmez, Juan Esteban Martinez (fambolero), Hermilda
Guardia, Pura Valencia, Maria Berenice Parra, Maria Margarita Calle y
Diégenes Martinez (director).
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Bajoneo: técnica de ejecucion del tambor hembra, la cual consiste en
atacar con ambas manos, en posicion convexa, €l ceniro del
parche, para producir un sonido opaco y grave.

Canteo: técnica de ejecucion del tambor hembra, con la cual se
obtiene un sonido agudo y brillante al tapar el borde del parche
con una mano y percutir con la yema de los dedos de la ofra.

Chusma: en términos genéricos significa multitud, montonera, gentfe
soez. Durante el periodo de La Violencia liberal-conservadora de
mediados del siglo XX en Colombia, se usd esta denominacion
para referirse a bandas de hombres armados -por lo general
campesinos- ligados iniciclmente con el Parfido Lliberal o el
gaitanismo; posteriormente se generalizd su uso para cualguiera
de los bandos (liberal o conservador) situados en la oposicion
dentro de la disputa por €l ejercicio del poder.

Guapirreos: son los gritos, expresiones habladas de alegria que animan
el canto o el toque del alegre. Por lo general, son los coristas
quienes los redlizan mencionande alge alusivo al bullerengue
y avivando la emocion del mismo. Se gritan cosas como
“:Bullerengue, eso es!" “iOyelo!" “jAy na” ma’l" “jUpa eh!"
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Espanio: es una de las morisquetas que hacen tanfo hombres como

lereo:

mujeres, se frata de acentos o cortes en los movimientos o en los
gestos, que se relacionan con los foques del tambor, usualmente
con el remate de los repiques. Sucede, sobre todo, cuando se
encuentran las miradas de los bailadores o cuando el hombre
esquiva la falda de la mujer, pero también hay espanto con el
tambolero. Se explica que es como decirle "Ey, yo estoy aqui”, a
lo que él responde con un corte o acento en el togue.

frase melddica cantada usualmente a partir de la vocal “o" y
la silaba "le" (o leleleeee lele le...), la cual sustituye uno o varios
versos de un bullerengue sentao o de un fandango. Se usa como
un recurso expresive dentro de la inferpretacion de la obra.

Marisquetas: juegos corporales y gestos que cada bailador impregna a

Pases:

su inferpretacion, la mayoria de estos responden @ la interaccion
entre los bailadores y hacen parte del cogueteo de ambos, de
la creatividad del bailodor para mantener la atencion de la
bailadora, la animosidad del momento, e incluso, para expresar
y dialogar con lo gque cada uno estd escuchando.

son los pasos o secuencias de movimiento que realizan los
bailadores sobre la base ritmica, y que enriquecen la gjecucion
del paso base de cada variante o la marcaocion esencial
de la musica en los pies. Incluyen las acciones con la falda o
el sombrero, los sobijos del vientre, las llegadas al fambor, los
giros, entre ofros; constituyen el elemento diferenciador del
bullerengue respecto a otros bailes.
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Picd: Adaptacion de la palabra inglesa pickup gue significa recoger
o levantar. El Picd es un dispositivo mecdnico que amplifica el
sonido por medio de un sistema de altavoces. Se usa desde los
afos 50 en la Costa Atlantica colombiana.

Quites: momento del baile de bullerengue en el gue el bailador saca a

la bailadora del drea de interaccion con el tambor y se la lleva
para volver a bailar y coguetear con ella recorriendo el espacio
de la rueda. También, se le llama quite al momento en que los
bailadores son remplazados por ofros que enfran. Si una persona
que esta en la rueda haciendo coros y palmas entra al espacio
del baile, quien estd bailando en ese momento debe ceder su
rol (si entra un hombre sale el bailador, si entra una mujer, sale la
bailadora).

Revuelos o repiques: denominacién regional para un adorno musical.

Corresponden a patrones ritmicos de mayor niumero de figuras
(a modo de rebote), con frecuencia sincopados, que fienen un
uso expresivo como adormo o frase que contrasta con la base,
patrén mas habitual de acompafamiento en cada variante del
bullerengue.

Ron fieque: bebida alcohdlica a base de cana de azicar producida

artesanalmente en la Costa Caribe colombiana.

Rueda: forma espontdnea vy flexible de prdctica del bullerengue que

corresponde a una figura circular gue se conforma alrededor de
los tambores y la cantadora o el cantador. Quienes cumplen el
rol de coristas son quienes delimitan espacialmente una rueda,



en la que puedan desplazarse los bailadores. Pero en realidad
no existen limites pues cualquiera puede llegar y unirse a cantar
y hacer palmas, y en determinado momento entrar a bailar.
En la actualidad las ruedas vivifican el bullerengue como una
forma de encuentro y diversion impulsada por jovenes, gue
parece retomar la forma tradicional del festejo callejero en el
siglo pasado.

Tambolero: conocido también como tamborero, es el nombre dado
al intérprete del tambor hembra denfro de la prdctica del
bullerengue, en la region Caribe.

Tamburrios: recipientes en los que se fransportaba la gasolina empleada
para los motores de las lanchas.

Verseo: improvisacién de versos por parte de la solista o el solista, en la
interpretacion de un bullerengue.
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Juventud Alegre (San Juan de Urabad)

No tengo P'ONde COGE.......oooroeeeneicernsinirsssresarrasreenessesssasssssanasassssssansans 417
Sentao, composicion de Oneris lbdfez Morelo, canta Oneris Ibariez Morelo.

Asi se baila el fandango.... s ...2'56
Fandango, composicion de W:Ifndo VGFdeIomor Burrerc ccmfc:: anr:do

Valdelamar Barrera.

El IO IOR0M: i scsissnsiins srussisiassmiastssna sistonassinss sniacsmsodsserssas cronannssneanmsay smns 3'00
Chalupa, composicion de Esmith Rivera Mdrquez, canta Esmith Rivera Marquez.

OYe ARFEING...........coiiviisisnenesisassanenenssnsaisirsinssnsmasssanssussisnsnsbniiitsassessnsasis 313
Fandango, composicion de Juventud Alegre, Canta Daniela Julio.




Cumbellé (Turbo)
[ [ 13T Lo [T OO OO 4'08
Sentao, composicion de Yarley Escudero, canta Yarley Escudero.
Chalupa, composicion de Yarley Escudero, canta Yarey Escudero.

Dame agua que tengo sed.........cuiiiiniimiissesimsaiissssaesssins 4'46
Fandango, composicion de Yarley Escudero, canta Yarley Escudero.

Tamboras de Urabd (Apartadd)

El palo’e Juana Miranda... PR N B verrere SO
Sentao, Eloisa Garcés, ccnto Froncu] Heleno Mon‘mez i

TR ot R N LY« o VIR o W e LN SRS 132
Chalupa, Tradicional, canta: Francia Helena Martfinez.

Renacer Ancestral (grupo juvenil, Corregimiento Uveros —
San juan de Urabd)

Yo soy el Muchacho aquel.........ccooiccieinine it iesnenesnsr s 3'47
Sentao, composicion de Emilsen Pacheco Blanco, canta: Brayan Stiven Minota
Campo.
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(BT (ST oo e e e i e P L L A e 4'21
Chalupa, Tradicicnal, canta Brayan Stiven Minota Campo.

El @SCUOD. ......cemeeseressarnsesssnesessasssrmnessasssssassntessasssasnssnnsessensasnsensanensssarnsssssnans 4'53
Fandango, composicion de Diana Herrera, canta Brayan Stiven Minota Campo.

Conchas de Urabd (Apartadd)

(I (1o s [ Lo L (= O S 3'56
Sentao, composicion de Luis Alberto Julio, canta Brayan Medrano.

NOSE 10 VOV B G0 0sun-ci50mmrsrasnbesssonsassssnnsnsasssmsessssmsrssespustatissmsasnsnsr snassnsntnass 3'40
Chalupa, composicién de Eustiquia Amaranto, canta Brayan Medrano.

Leis calles son HBIeS..iwamsimn iihaliidom ivanivaisssismivis vz 511
Fandango, Tradicional, canta Brayan Medrano.

Palmeras de Urabd Segunda Generacion (Necocli)

Bullerengue de NEGIO SOY.....cuciiimsiisrisiaassaesiaessemssasssssasssasssnensassiisnensess 3’36
Sentao, composicion de Alejandro Diaz Ramos, canta Darlina Sdenz Garceés.

JHanifa GO 165 NOTES . visvvsmssissrsminarsssssisseiaasiboneii o imerai i ovsi oAy 3’41
Chalupa, compasicién de Darlina Sdenz Garcés, canta Darlina Saenz Garceés.

LEree B TUBEE. o serim smssives oo st Coirss Sa eV RV s L S Lo TSP Pt 4'14
Fandange, composicion de Jherson Serna Mena, canta Jherson Sema Mena.




Un abrazo BUIEIENGUETO.......c...cceurerienrrmsnnsreerssnsesssersessrsssssssssansssssssssans 4'45
Sentao, composicion de Alejandro Diaz Ramos, canta Darlina Sdenz Garcés.

Clhz

Patrimonio Tradicional Afrocolombiano Bananeras
de Urabd (Pabut) (Turbo)

CAapilan FeliP e s eutssmtiu ssuorivme subiitiiss: s sesssisaibai i e s iassasnbess 413
Sentao, fradicional, canta Enriqueta Valdez.

o o T o P e e e e 4'33
Chalupa, compaosicion de Jhon Jaire Escudero, canta Jhon Jairo Escudero.

L {1 e o o o T 4'50
Fandangeo, composicion de Yizeth Escudero, canta Yizeth Escudero.

Yo quiero bailar COMOo MArCRS..........ccocvemrerreresnersesasessnsssssssessnsrasssensessess 4'21
Chalupa, composicion de Yizeth Escudero, canta Yizeth Escudero.

Son Tradicional (Arboletes)

Que te vaya Bl 4'21
Sentao, composicion de Eloisa Gareés, canta Esmith Rivera Marquez.
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SAntEVEl VOlG- LSRGt isisisssvisivvasssisssisssiassiss syss siusn dyasii s 3'48
Chalupa, composicion de Eloisa Garcés (la primera) y Emilia Herrera (la segundal,
canta Esmith Rivera Marquez.

QB BTG o ccciismilsimsiibomssivseisssns dnitensiaiyansaeikagsstisssssinssssisjuasasansissnsiss 2'48
Fandango, composicion de Viima Yudis Alvarez Baytar, canta Flor Marina Espitia.

Auténticas Palmeras de Urabd (Necocli)

L GCT e [o, | o (=1 oumsmreny - NRRe Bt WD SETRIR O R- 3' 38
Sentao, tradicional, cantan Jorge Luis Pérez y Fabidn Oviedo Salas.

AN S5l MY O vvsesmtunerisitemisisuasinssseiveiiinessirassesss ivis sevs s miesiosshsmussniny 3'40
Chalupa, composicion de Ana Garcés, cantan Jorge Luis Pérez y Fabidn Oviedo
Salas.

L o e e 3'01
Fandango, composicion de Eloisa Garcés Ladeux, cantan Jorge Luis Pérez y
Fabian Oviedo Salas.

Semillero Infantil Sembradores de Paz (Corregimiento
Uveros-San Juan de Uraba)

BTz Te e Lo 1141 Lo L Y OO 4'43
Sentao, tradicional en version de Margara Blanco, canta lean Carlos Pérez

Guerrero.




RO KT O L L St O o e o e 1'40
Sentao, composicién de Jhonny Renteria Martinez, canta Wilson Valdelamar.

Oye Tomas.....ccceveene ' w227
Chalupa, composu:uon de Eml!sen Pocheco Blcmco com‘o Jecm Corlos Pérez

Guerrero.

Danzas del ayer (Chigorodd)

El homengje... PN N I B ) |
Sentao, compos;clcn de Lmo JU|IO ccnto Llno JU|IO

b o 1 e T = P s Ty P o e 2'25
Chalupa, composicién de Inés Morelos Gonzales, canta Inés Morelos Gorizdlez.,

Toca tambolero.............ccareseesnanrsanasaces eV ed ths s enpiere= st 2'12
Fandango; Lida Julio, canta Liria Julio.

El DY OTTOG0 s e - creenrssnssansessmnassesanantonsmsssasnnn s Ass {1 HovRsasshTassonassassnnnnvanassnsssssabivgs 1'36
Chalupa, composicién de Inés Morelos Gonzdlez, canta Inés Morelos Gonzdlez.

Orgullo de Antioquia (Arboletes)

TenGo UN AOI0:...... i suissanisiessasingussissassasiiisivpreemssazisssspasdsnsanns snassceses 2'33
Sentao - lamento, composicién de Ever Sudrez Cohu canta Damar Guerrero

Sudrez.
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La e NG aNER st siesasn sicinsienams mussisssm s ebsetivesiosssisvesvasasns rpves 1’54
Chalupa, composicion de Jorge Sudrez Coha, canta Jorge Sudrez.

CUIMUCUC T DTG < scxxesrvsiasvvsassonsssemvsrsnsasspon sassisss issamssepmsss s opsarsesssassns 2'40
Fandango, composicion de Damar Guerrera Sudrez, canta Damar Guerrero

Sudrez.

Colombia pIde 1A PAZ........cccoeerienrrnrrmrsmismm e ssassasssessssssnssnssnsasanes 301
Senfao, composicion de Ever Suarez Coha, canta Damar Guerrero Sudrez.




<l
CP

.% Mﬁ.@.




