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TOMA3 (g. DE M03QUERA~

<&ralt dPrnrral ~mitrnh U~tuli ~.5tatuli ~nituli ur <K:ululIlhia,
HAGO SABER:

Que el señor Diego Fallan ha solicitado privilegio exclusivo para poner en: práctica, pu-
i>licar y vender los principios musicales inventados por él, y cuyo título, que ha depositado en
fa Presidencia del Estado soberano de Cundinamarca, prestando el juramento requerido par
la ley, l'S como sigue: "Nuevo sistema de escritura musicalr ósea, Taquigrafia musical pOi

Diego Fallan." Por tanto', en uso de la atribucion 13'" oue me confiere el artículo 66 de la
Conslitucion pongo por las presentes al expresado señor Fallan en posesion del privilegio par
quince años, cuyo derecho le concede la ley 1, ~ parte 1, '" tratado 3.° de la Recopilacion Gra-
nadina, que asegura por cierto tiempo la propiedad de las producciom.'s iiterarias y algunll6
etras.

Dada en Bogotá á veintinueve de Marzo de mil ochocientos sesenta y siete.

T. C. D E ftI O S Q U E R A l'

El Secretario· de Hacienda y FomCliIlo,

ALHO MORALBS.
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El Principio fundamental número 1. establece que las letras
vocales representan la duracion á valor de los sonidos musicales.

De suerte que los caractéres UD ui a e i o U no representan
teclas ni trastes ni tal á cual cuerda, ni postura, ni sonido alguno;
sino la medida del tiempo que deben dürar sonando las notas á
que van unidos, como tarnbif\n la medida de los intervalos de
silencio que se llaman aspiraciones.

La vocal á valor debe ocupar el lado derecho de la nota como
se verá en la explicacion del Principio número n.

En la nota comun á antigua los valores se denominan: semi-
breve, mínima, semínima, c01'chea, semicorchea, {usa y sem1'{usa.
A estos corresponden los de la nota nueva en el siguiente árden:

110 equivale á la semibreve
1ft á la mínima
a á la semínima
e á la corchea
'/, á la semicorchea
o á la fusa
u á la semifusa

Por tanto, segun la regl~ de la antigua nota que dice: una
semibreve vale dos mínimas; una mínima vale dos semínimas;
una semínima dos corcheas (yasí sucesivamente hasta la semifu-
sa); debe, de la misma manera, comprenderse que uo vale dos
veces 1li~' lli vale dos veces a~' a dos veces e~' e dos veces i~'idos
veces o~·o dos veces u~'á, lo que es igual: uo vale dos ui, cuatro
a, ocho e, diez y seis i, treinta y dos o, sesenta y cuatro u.

Como la regla á que se acaba de aludir no da una explicacion
práctica de los valores; se suplica al lector que fije su atencion en
la siguiente.
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UEVA REGLA

PARA ADQUIRIR NOCIONES PRACTICAS DE LOS VALORES MUSICALES.

Fórmese, por escrito, un renglon que conste de ocho pala-
bras de á dos sílabas, teniendo cada palabra el acento en la pri-
mer sílaba como en el ejemplo que sigue:

((Pedro viene pide plata compra paño vase luego."
Recítese con algo de rapidez y varias veces seguidas este

renglon, sin detencion en ninguna de las sílabas ó palabras ni al
concluir la ultima para volver á empezar, y teniendo cuidado de
dar con la mano un golpe sobre una mesa cada vez que se pro-
nuncie la sílaba Pe de la palabra Pedro. El intervalo de tiempo
que trascurre entre uno y otro de estos golpes (y que se notará
que es uniforme) es el que se expresa por uo y que en la nota an-
tigua se llama semibreve.

Recítese de nuevo el renglon dando el mismo golpe sobre la
silaba Pe como en el caso anterior; pero dando ademas otro cada
vezque se pronuncie la sílaba com de la palabra compra.

El intervalo de tiempo que media entre uno y otro de estos
golpes es el que se expresa por ui y se llama minima.

Practíquese la misma operacion acompañando con un golpe
cada una de las sílabas Pe, pi, com, va.

Los intervalos entre estos golpes son los que expresa la a y
cada uno de ellos se denomina seminima.

Procédase de la misma manera pero acompañando con un
golpe cada una de las siguientes sílabas Pe, vié, pi, pla, com, pa,
va, lué.

Cada uno de estos intervalos es el que le corresponde expre-
sar á la e y se denomina corchea.

Por último dése un golpe con cada una de las diez y seis -síla-
bas del renglon; y el intervalo que media entre uno y otro de estos
golpes dará la medida ex.acta de lo que ex.presa l. i, llamada se-
micorchea.

Para facilitar este ejercicio se presentan á con .. t •
~¡¡¡J,,"'"
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1\ 1\
N.~ 2. PEdro viene pide plata cOmpra paño vase luego.

ui •••...•. ui .

1\ 1\ 1\ 1\
N.o 5. PEdro viene pIde plata cOmpra paño vAse luego.

a .... a ... a ..... a ...•

1\ 1\ 1\ 1\ 1\ 1\ 1\ 1\
N.o 4. PEdro viEne pIde plAta cOmpra pAlio vAse luEgo.

e .. e.e. e.e ... e. e. e ..

1\ 1\ 1\ 1\ 1\ 1\ 1\1\ 1\ 1\ 1\ 1\ 1\1\ 1\ 1\
N.o 5. PEdrO viEnE pIdE plAtA cOmprA pAliO vAsEluEgO.

i .. i .. i.i.i.i .. i.i .i ... i.. i.i. i.i .. i.i.

Habiéndose formado, por este medio, una idea exacta de los
cinco primeros valores; quedan explicados los dos restantes con
solo advertir que la rapidez de una serie de golpes con valor de o
es el doble de la de i~'y la velocidad de u es el doble de la de o~' y
se podrá, ademas) comprender el significado de la siguiente.

uo
Ul Ul

a a a a
e e e e e e e e
1111111 1 111111

O O O O O O O O O 00 O O O O O O O O O 00 O O O O O O O O O O
lIuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuUUUUUUUlIllUuuuuuuuuuuuuUUUUUUUIIUUUUUUUUUUUU
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Hasta aquí solo se ha hablado del valor en generalj mas ade-

lante se hallarán, en el lugar que les corresponde, algunas obser-
vaciones especiales sobre este mismo asunto.

PRINCIPIO 11.

Segun este Principio, las letras consonantes representan
los sonidos ó notas de la música.

En la práctica se acostumbra aplicar el mismo nombre
con que se designa un sonido ó nota, á la parte especial del
instrumento de música cuya funcion inmediata es producirlo,
esto es, á la tecla, traste etc; por lo cual los caracteres B D
F G Y L M N V R S T denotan no solamente los sonidos,
sino las teclas, trastes, cuerdas, posturas etc. que respectiva-
mente los producen.

Los nombres de los sonidos, por el nuevo Sistema, co-
rresponden á los de la nota antigua en el siguie~te órden. ••

NOTA ANTIGUA. NUEVO SISTEMA.
.. I

Do natural~ }
Sí sostenido .
Re doble-bemol.. ..

B

Do sostenido }
Sí doble-sostenido.
Re bemoL .

D

Do sostenido-dOble}
Míbemol-doble .
Re naturaL .

F

Re sostenido }
Míbemol .
Fa doble-bemol .

G

Re dOble-sostenidO}
Mí naturaL .
Fa bemol. .

y
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Sol dable-sostenida}
L?natural. .
Sl doble-bemol .

R "

Mí sostenido }
1·'anatural. .
Sol doble-bemoL ..

L

Mí dable-sostenida}
Fa sostenido .
Sol bemoL .

M

Fa doble-sostenido }
S?l naturaL .
La doble-bemoL .

N

Sol sostenido l
Lá bemoL 5 v

Lá sostenido }
Sí bemoL .
Do doble-bemol...

s
Lá doble-sostenido \
Sí naturaL ~
Do bemol. )

T

En el nuevo sistema ninguna nota toma el nombre de otra
(de las doce) en ningun caso.

Una nota puede tener dos nombres con tal que el segundo,
esto es, el sinómino, sea distinto de los otros doee caracteres y que
se aplique siempre á la misma nota.

La r...por ejemplo se llama tambien CIl.
La V tiene por sinónimo la P.
La T tiene por 5inónimo la Z.
Esto produce variedad; mas no confusion.
Se ha visto hasta aquí lo que son los valores por sí solos, y

los sonidos por sí solos. .
El ejemplo que sigue presenta una nota y un valor cobina-

dos: Buo.
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Como la B es la l)rimera nota de la escala, llamada Do~' y uo

el valor de sem'ibreve, se deduce que la expresion
Buo es la equivalente de todas estas: Do natural, Sí sosteni-

do, Re doble-bemol S'!-

mibreve.
)lar igual razon yen el mismo órden

Bui Do natural, Si sosteni-
d?, Re doble-bemol mí-
mma.

Ba Do natural, Sí sosteni-
do etc. semínima.

Be

Bi

Bo

Do natural etc. corchea.

Do etc. se1n1:corchea.

Do etc. fusa.

Bu Do etc. semifusa.

Ejemplo de algunas notas distintas entre sí, pero con idén-
tico valor:

ba, da, ga, ya, ma, na, fa, sao

Ejemplo de la repeticion de una misma nota~' pero teniendo
cada vez distinto valor:

duo, dui, da, de, di, do, duo

Ejemplo de varias notas distintas con distintos valores:
buo, fui, ya, ne, Ti, so, tu.

MODO DE ESCRIBIR LAS MELODIAS.

Las melodías se escriben en línea recta,
cualquiera otro escrito comun.

2

,
o
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Ejemplo en que aparecen en castellano las palabras de la
última aria de "la I~ucía," y debajo la música que les correspon-
de pOI"el nuevo sistema; el trozo contiene las cuatro barras que
constituyen el tema.

Tú, que á Dios al-zas-te el vuelo
Tec yi - ve e "a rae ge mehe yui

¡Oh! bella alma enamorada
gec di Ta Te e da Ra Tui va.

Al fin de este tratado se encuentran ejemplos de melodías.

MODO DE ESCRIBIR LOS ACORDES.

Los acordes se escriben tambien en linea recta de derecha tI
izquierda, como cualquier palabra; y procediendo de lo grave ó
bajo, á lo agudo ó alto.

Ejemplos: El acorde compuesto c/e las notas que por el siste-
ma antiguo se denominan: (( Do-grave, Mi-grave, Sol-grave y Do-
agudo semínimas" se expresa por el nuevo, así: Bflyanb.

La TI (mayúscula redonda) representa el Do-grave.
1 Todo acorde se escribe empezando por la nota mas grave

ó baja.
La a que sigue á la B representa el valor de semínima.
2 Las dos a que se ven en Bayanh no tienen igual fun-

cion. La primera indica el valor de semínima, la segunda es una
repeticion de la primera para facilitar la pronunciacion de las de-
mas consonantes.

De lo cual se sigue que la vocal (ó diptongo) contenida en la
prúner silaba de un acorde es la que representa el valor de todo el
acol'de; y las contenidas en las siguientes sílabas solo sirven para
facilitar la pronunciacion de las consonantes.

La y de Bayanb representa el mí-grave.
;) El mí-grave) como se verá en el Principio número III, de-

beria escribirse con Y mayúscula; pero en los acordes solo la
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Primera letra necesita ser escrita en el tipo especial de la octava á
que pertenece.

El acorde de la nota antigua llamado de ,. Do sostenido-ma-
L

yor" es lo que en la nueva nota se llama (' Delped." La D repre-
senta el Do 50stenido~' la e) el valor de corchea~' la l) el mí sostenido~'
la p) el sol sostenido~' y la d) el Do sostenido-agudo.

Los acordes fundamentales de los doce tonos mayores por el
nuevo sistema corresponden á los del antiguo en el siguiente
árden:

Do mayor
Do sosteniuo-mayor
Re mayor
Re sostenido-mayor
Mí mayor
Fa mayor
Fa sostenido-mayor
Sol mayor
Sol sostenido-mayor
La mayor
Sí bemol-mayor
Slmayor

13eyenb.
Delped.
Femref.
Genseg.
Yeptey.
Lerbel.
Mesdem.
Netfen.
Pebgep.
Redyer.
Sefles.
Tegmet.

Nótese que en el nuevo sistema el nombre de un acorde no es)
como sucede en el antiguo) un simple título; sino su descripcion
completa) esto es) la enumeracion elel conjunto de notas de que se
compone) mas el valor que le correspomle.

Así es que la palabra Genseg) por ejemplo) no significa sola-
mente este tilulo: .( Mí bemol-mayor" sino todo lo que sigue aquí:
jUí bemol) á Re sostenido, á Fa doble-bemol) con Sol natural) á Fa
doble-sosten1:do, á Lá doble-bemol) con Lá sostenido) á Sí bemol) Ó Do
doble-bemol) con oclaya del primer mí y valor de corchea."

De suerte que cada una de las doce palabras a r-iba escritas
la lista de acordes mayores) equivale á una explica . n~m ue a
de treinta y dos palabras. 11'
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En la nota nueva todo a?orde tiene un solo nombre que) sean
cuales fueren las condiciones de la pieza de musica, no varia Jamas
porque no hay motivo para ello.

EJEMPLOS.
ACORDES CON VALOR DE IiEMIllREVE.

Guomod, Yuopot) Luoptod, Muortog) Vuotoy.

OTROS CON VALOR DE MINIi\IA:

luirb, (uils, duils, bluir, Tuillin, buyin.

Ol'ROS co~ YALOR DE SE~IlNINA:

nataf, lanta!, Yanb) llant, banar, danaray.

OTROS CON VALOlt DE CORCHEA:

Nesg) begen) Rebgemer, Segens) pesfeleps.

OTROS CON VALOR DE SE1\HCOnCTlEA:

Livid) mirid) liptidil) 2Win'dim) pidlip.

OTROS CON VALOIt DE FUSA:

Rodyor, togmort) l'oyvot) flovotol.

OTROS CON VALOR DE SEMIFUSA:

Su/ul) rubgul, buglur) Fuls, guns) lus{.

Para los que apénas empiezan á practicar el sistema será
mas conveniente que todas las vocales de un acorde sean repeti-
ciones de la misma que expresa el valor como en los ejemplos
anteriores; pero los que hayan obtenido un completo conocimien-
to de él, pueden variar las vocales de la segunda) tercera y cuarta
sílabas del acorde, segun lo exijan la facilidad de pronunciar, la
necesidad de variar el sonido de alguna palabra, la claridad para el
oido) y la armonía del lenguaje en general.

Segun esto, los acordes: begen) RebgemerJ Segens) pesfeleps,
pueden tambien pronunciarse así: bégan, llébgimor, Ségins, pésla-.
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lups, siendo idéntico el valor de todos; pero el acento 6 énfasis
debe cargarse siempre sobre la vocal del valor.

Debe advertirse que la pronunciacion de las letras Y y V
debe ser siempre la que les corresponde como consonantes,
esto es, Ye Ve aun cuando se encuentren á veces como finales.

PRINCIPIO III.

Diferencia de octavas B n b b n.
Como se ve por este Principio, las octavas se distinguen

unas de otras por la diferencia del tipo en que se escriben las letras.
El número de octavas varia segun la forma y capacidad de los

instrumentos de música; pero las denominaciones de la nota an-
tigua especifican cinco como medida comun del diapason musical,
que son: regravc) grave

9
aguda) sobre-aguda) y agudísima. A

estas corresponden los diferentes tipos de la nota nueva en el
órden siguiente:

Escala de la oclava Re grave.
BDFGYLMNVRST.

- De la octava grave.
n D F G Y L M N V R S T.

- De la aguda:
bdfgylmnvrst.

- De la sobre-aguda.
b d r g y l 1n V l' S t.

- De la agudísima.
n D F Y L 1\1 N R S T.

En el piano á cada mano le corresponden estas cinco octa-
vas) y como en el sistema no hay pentágrama) la clave es Una
misma para ámbas manos.

La música para este instrumento se escribe en des renglones ~.
El de arriba es para la mano derecha y el inferior para: a izquierda

i/, .n'
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DONIZETTl.
3a

Mano derecha.
PIA~O.

Izquierda.
~Taf ta na I Tuif Sad \ buiy Taf I
lna fant fant na fant fant na fant fantl

b
S Nat l1a l1a INat Nas Nat I buy Fat I
lna fant fant na fant fant na fant fant

S bay e Fef Reb Net \ Mar Nat Rab I
lfa farb farb fe e farb farb etc.

En el teclado del piano) y hácia la izquierda de la persona que
ejecuta) colóquese uno de los dedos de dicha mano sobre la última
tecla: esto es) sobre la nota mas grave ó baja que tenga cualquier
piano.

Procédase á tocar la que esté mas contigua á ésta) sea blanca
ó negra; luego la siguiente) y prosígase por los mismos grados
hasta encontrar el primer do) que es la tecla blanca que se encuen-
tra á la izquierda del grupo de á dos negras.

Este es el punto de partida para la explicacion de los tipos.
Tóquese este do, yen vez de proceder como ántes de izquierda

á derecha, recórrase para atras el mismo camino. Las notas que
se encuentran desde el do hasta la nota mas baja (no incluyendo
el do) son en su respectivo tipo éstas: T s R V N. Ningun piano
tiene mas de cuatro ó cinco. Como ocurren con poca frecuencia)
se ha excogido de los cinco tipos de la imprenta el mas escaso. Se
llama ((média-línea" y son mayúsculas de la mitad del tamaño de
las que contiene la respectiva caja de tipos.

Tómese otra vez el mismo do como punto de partida) y procé-
dase tecla por tecla en direccion hácia el centro del piano, hasta
encontrar la que queda ántes del segundo do. El número de esta
série) esto es, desde el primer do (inclusive) hasta el sí natural (in-
clusive) es doce, que son en su respectivo tipo éstas: B D F G l'
L jlf N V R S 1'.
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Desde el segundo do (inclusive) hasta el tercer do (exclusive)
el tipo es este: B D F G Y L M N V R S T.

Desde el tercer do (inclusive) hasta el cuarto do (exclusive) el
tipo es este: b d f g Y 1 m n v r s t.

Desde el cuarto do (inclusive) hasta el quinto (exclusive) el
tipo es: b d f g y l m n v r s t.

Tales son los tipos de las cinco octavas que la mano izquierda
recorre generalmente en el piano: quedan por especificar los de
las octavas que corresponden á la derecha.

Sirva de punto de partida) como ántes) el primer do de la ma-
no izquierda.

Empiézese á contar desde dicha tecla en direccion al centro
del piano sin omitir las negras. A las veinte y cinco teclas sonará
el tercer do de la mano izquierda del que ya se ha hablado.

Este mismo do es la primera nota de la mano derecha) esto
es, la mas baja de todas las que le corresponden á dicha mano en
el piano.

Este do y las once notas que le siguen se eneuentran expresa-
das en este tipo: B D F G Y L M N V R S T.

El do siguiente ó segundo de la mano derecha con las once que
le siguen se expresan en este: B D F G Y L M N V R S T.

El tercero con las once siguientes así: b d f g Y 1m n V! s t.
El cuarto y las once siguientes: b d f g y l m n v r s t.
El quinto y las que le siguen que no alcanzan jamas á once) y

son las últimas, se escriben así: B D F G etc) el mismo tipo ce m:é-
día-linea" que les corresponde á las notas del extremo izquierdo
del teclado.

Las dos octavas del centro del teclado quedan) pues} bajo el
dominio de ámbas manos, pudiendo la izquierda recorrer desde su
primer do hasta la tercer octava de la derecha (exclusive); y pu-
diendo la derecha empezar desde el tercer do de la izquierda (¡anlu-
sive) hasta la última tecla del extremo derecho. :-

Cuando ocurriere ejecutar con la derecha p medio de TI

salto algunas notas en las octavas de la izquierda) d'......•.•.•.•.."-
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deben escribirse en el mismo renglon de la derecha; pero entre
paréntesis, y en el tipo de las octavas de la izquierda, que les co'"
rresponda: y lo mismo se hará en sentido inverso cuando la iz-
quierda tenga que ejecutar algunas notas en las octavas de la
derecha.

Aspiraciones de semibreve
Id. de mínima
Id. de semínima
Id. de corchea,
Id. de semicorchea
Id. de fusa
Id. de semifusa

huo
hui
ha
he
hi
ha
hu

PRINCIPIO IV,

Por este Principio se ve que la h representa el silencio.
Así es que cualquier valor musical unido á la letra h re-

presenta un intervalo de silencio igual en duracion al intervalo
de tiempo que ese valor representa. Estas se llaman aspiraciones.

En la nota antigua hay siete aspiraciones que se denomi-
nan: aspiracion de semi-breve, de mínima~ de semínima etc.
A estas corresponden las de la nueva en el siguiente órden:

La h debe aspirarse dándole el sonido de la jota.
Este es el lugar oportuno para advertir que la-pronunciacion

de una de las doce notas, la G, ántes de e y de i debe ser igual
á la que le corresponde ántes de a o u. De suerte que las
sílabas ge, gi, deben pronunciarse como en las palabras gue-
rra, guitarra. (Véase la nota titulada aspiraciones).

PRINCIPIO V.

La C representa lo que en la antigua nota se llama puntillo.
Para añadirle á una vocal la mitad de su propio valor se le co'

loca una e á la derecha.
Así es que:
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«oc dura tanto como ud mas '/1,: ••

mc Ut mas a.
ac a mas e.
ec - e mas 1,

1C i mas o.
oc o mas u.

Para adquirir tina I1oetor1práctica del efecto elel puntillo con~
viene hacer uso del mismo renglon que ha servido para la expli.•.
cacion de los valores. .

En los ejemplos que siguen se ve) en la parte inferior del ren•..
glon) la diferencia entre el valor por si solo y el valor con puntillo:

~edro viene pide plata compra paño vasc lliego. Pedro viene pide plata fo-mpra etc.

uo .....•..•........
uoc. . . , • . . . . . . . . . . . . . . . . . • . . i

VALOR DE uic;

1\ d . 'd 1 •. 1\ 1Pe ro Vienepi e pata éompl'a pano vase uego.
UI. • • • • ¡ , . . . •

Ule, ..•••..•••.

ac!

~edro viene pide plata etc.
3 .. , •• ,

ac.....•.•

e c:
1\ •
Pedro VIeneetc.
e ..
ee ....
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ic= to.; este modo de expresarse sirve para dar variedad al sonÍóo
de las palabras; pero la c por su uniformidad ofrece mas ventajas
en la enseñanza.

Ejemplo de mm melodía en q.ue ocurre con frecuencia el
puntillo:

MARCHA DE ~IASA~IELO.

ba Rec Ni La Rec Si - bui afee yi - la yec1i Ra Sec

bi -. fui ba ha - ba Sec Ri Na fec bi - ba fec yi la yec fi-'
3

na Nec Ri Ta bec fi - ba i bbb 6a ha etc.

PRINCIPIO VI.

. Lax expresa lo que en la nota antigua se l1ama doble-
puntillo.

Para aUrllentarle á una vocal tres cuartas partes mas de su
lJropio valor se le coloca una x á la derecha.

EJEMPLOS

En que aparecen, unos debajo de otros, el valor por sí soro~
el valor con c ó puntillo, y el valor con i ó' doble puntillo. El aste··
risco indica hasta donde llega la duracion de cada uno.

I_
/\
Pedro viene pide plala compra pafio vase luego, Pedro viene pide plata eompr~ p~ño vase luego.

uo .
UO(~ • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • .'
uox .•

• /\
, Pedl'.Oyiene pide plata compra paño vase lliegO'.. '

UI • • • • • • • •••

uic ..... : .. : ...
llIX ••••.••••••••••••••••
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3il'[I__ .
1\
Pedro viene pide plata compra paño base luego.
-:Ir •••••
2C •••••••

~x••••••••••
La misma proporcion guardan en los demas valores.

PRINCIPIO VH.
El calderon se expresa en el nuevo sistema por los puntos sus-

penStvos.
La funcion que desempeñan los puntos suspensivos en. la,.

poesía es muy semejante á la que ejerce el calderon en la música,"
esto es) indicar una suspension indefinida. Esta no debe ser de-
masiado larga.

Los puntos suspensivos se üoloean á.la derecha de la nota
sobre la cual debe hacerse la snspension. .

PRINCIPIO VIII.
Las comillas denotan011i~ado.
Cuando una nota no deja de vibral' paraeonvertit'se en otra,

ó cuando continúa vibrando hasta el instante mismo en que otra la'
reemplaza sua,vemente, se dice que está ligada á ésta.

Con la primera se abren las comillas) y se cierran con la se-
gunda ó la última, si son muchas ..

El ligado de la nota antigua es una línea curva. En las im-
prent~s se encuentra un signo muy semejante que puede usarse
tambien; este es una línea con las extremidades curvas así:' :.- ._,

Cuando la vibracion de una nota se convierte en otra, desli....
zándose hácia ésta por todos los grados intermedios, se denota el)
el antiguo sistema con la palabra glissé. Esto se indica tambien
por una línea recta.

Como ámbos medios son propios de la imprenta, ell ;el ,rUle•.
vo sistema se expresa esta especie de ligado por aquella p.alabr .¡}
por la línea recta. ~

Se acostumbra tsmbien en el sistema antiguo ligar una nota c~:~
otra que es una _repeticion de la misma; por ejemplo. u (J' -
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do oon otro do agudo. Como el objeto de esto no es hacer que se
tepita el segundo do, sino añadirle su valor al primero; es eviden-
te que del segundo do no se necesita la expresion de la nota sino
la de su valor.

En el nuevo sistema no se representa esta especie de ligado
con comillas ó linea ourva, sino simplemente omitiendo la conso-
nante de la segunda nota y dejando solamente la vocal de su valor;
así es que el siguiente pasaje: do agudo sel!línima, ligado con do
agudo corchea, no se expresa de ninguno de los dos modos si.•
guientes: ----ba be ó "ba he"

sino así:
ha e

Cuando dos acordes, de los cuales el uno es repeticion del
otro, están .ligados, las consonantes del segundo no se escriben,
sino: solo la vocal del valor, como en el caso anterior, así el si-
guiente acorde: do, mí, sol, do, semínima, ligado con do, 1Ní, sol,
~o corchea, no se expresa asé:

,~ LI H

"Bayanb :Beyenb"
sino así:

Bayanh e

Si dos acordes t3stánligados siendo, distintos el uno del otro
en algunas notas é idénticos en otras; se ligan con comillas las
Dotas del segundo que son distÍ\1tas del primero; y en los lugares
que les corresponden á las notas idénticas, se colocan apóstrofes y
la vocal del valor; de suerte que el siguiente acorde mí, sol, sí-be-
mol, re-bemol, semínima, ligado ~ re, sol, sí-bemol, re, corchea, no
se expresa así:

d "U " "J'
í' Yansad Fensef"

S 111o :
H Yansarl" uF' e'ef"
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PRINCIPIO IX.
Una nota con dos valores distintos se expresa colocándole el

mas corto de los dos á la derecha, como se ha indicado ántes, yel
mas largo encima Ó debajo de la consonante que la representa y
en tipo pequeño.

Cuando se tocan dos notas distintas, la una primero que la
otra, la primera puede tener dos valores: el uno es el intervalo de
tiempo que trascurre entre el instante en que empieza su propio
sonido y el instante en que empieza el de la segunda; este es el
valor que se coloca á la derecha de la primera.

Al sonar la segunda nota, siendo esta uistinta, no es forzoso
que interrumpa la vibraeion de la primera, la cual puede continuar
vibrando hasta mucho tiempo despues de haber cesado el sonido
de la segunda. Este último intervalo de tiempo es el segundo va-
lor de la primer nota, el cual se coloca encima ó debajo de la c~n-
sonante, é ínrlica en el piano y en varios otros instrumentos que no.
debe levantarse el dedo de la tecla marcada con segundo valor
hasta que haya expirado la duracion de éste, aunque haya que eje:
cutar varias notas en el intermedio.

Es de advertir que la primer nota puede ser un acorde, y que
á la segunda pueden seguir otras muchas sin interrumpir la vi.•
bracio n del acorde.

EJE~IPLO:
lIíe. uie uie uie
Yeney be Tebe febe - _ eben Je geye leye-

uie uie

Como las notas de] acorde Yeney son distintas de las que ]e
siguen, pueden retenerse los tres dedos soLre ellas miéntras los dos
restantes ejecutan las otras. El valor de e de dicho acorde indica
que la be que le sigue debe ejecutarse inmediatamente carp.o lo
índica dicho valor.

PRI TCIPIO X.

Segun este Principio, cada una de las diferentes formas d
campas se expresa por una cifra con una vocal á la (l"til'~.L,I,q .••.
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En la nota antigua los compases que están en uso se denomi-
nan: compasillo ó compas de cuatro tiempos, tres por cuatro Ó com-
pas de tres tiempos, dos por cuatro etc.

A estos corresponden los de la nota nueva así:
4a compasillo.
5a tres por cuatro.
2a dos por cuatro.
4ae doce por ocho.
5ae nueve por ocho.
2ae seis por ocho.
5e tres por ocho.
etc. etc.

La cifra á la izquierda de la vocal indica el número de movi-
mientos; y la vocal el valor de cada uno de ellos.

Así pues, cuando al principio de una pieza de música, hácia
la izquierda del primer renglon se encuentra esta expresion: 4a,
la cifra 4 da á entender que en cada barra de dicha pieza caben
l.;uatro movimientos; y la vocal a significa que el valor de cada
movimiento es el que representa esta vocal: esto es una semínima.

De la misma manera 3a indica tres movimientos de los cuales
cada uno vale una a.

2a = dos movimientos con valor de a.
4ae = cuatro movimientos, cada uno con valor de tres e, esto'

es (( cuatro veces 5e" lo que en la nota antigua es 1:
5ae = tres movimientos de los cuales cada uno vale tres e~' lo

que en la otra nota se llama ~-

2ae = dos movimientos, valiendo cada uno tres e, Hamado ~-
5e = tres movimientos de los cuales cada uno tiene valor de

e, llamado ~
Un poeta que tiene formado el plan de una composicion, pero

no ha decidido aún si la escribirá en versos de á ocho sílabas, ó
de á cuatro, Ó de á seis etc; está en el mismo caso de un com-
positor de música que forma su plan, pero no ha determinado
si adoptará para su composicion el compasillo, ó el dos. por
'uatro, ó el seis por ocho elc.
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Las formas de compas son en la música lo que los me....
{ros en la poesía.

El siguiente hecho puede someterse al mas riguroso an~-
lisis, y resultará que, para la completa aclaracion de los valores
y ritmos musicales, es de grande importancia.

Escúchese con cuidado á una persona que esté leyendo un'
libro ó conversando con otra, fíjese la atencion en la rapidez
con que se suceden las sílabas; si el observador es un músico
de experiencia en el arte, notará que el intervalo de tiempo que
trascurre entre una sílaba y otra es precisamente el valor de una
semicorchea. Si la persona que habla ó lee, lo hace con mas
rapidez que la jeneralidad se notará que las semicorcheas son
mas rápidas, pero no alcanzan á ser fusas; si habla con mas
lentitud que la ordinaria, las semicorcheas son lentas pero nO'
llegan á ser corcheas.

Así es que se puede sentar como principio fijo que las
sílabas de un lenguaje hablado son lo que en la música se denomina:
ce notas con valor de semicorchea," ó simplemente (( semicor-
cheas."

De la fijeza de este Principio se deduce que una barra de
música en compasillo tiene la duracion de dos líneas de verso
de á ocho sílabas. La barra de compasilfo contiene diez y seis,
semicorcheas, y los dos versos diez y seis sílabas.

Los dos versos siguientes tienen los acentos distribuidos en
el mismo órden que los movimientos de una barra de compasillo:

(( Oh graciosa mas graciosa
Que los sones del bolero"

Estas Jos líneas representarán una barra de música de á
16 semicorcheas en cuatro movimientos así:

Óhgra ciósa-másgra ciósa-quélos sónes-délbo léro.
1 2 :3 4

Cada cifra indica el principio de un movimiento.
Siendo cada sílaba una semicorehea, sin exajera

la velocidad de la recitacion, resulta un intervalo de
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cada movimiento, que en italiano se distingue por la palabra Andan ..
te. Este es pues el aire ó distancia de movimientos que rige en
estos ejemplos.

Segun esto una pieza de mÍLsicade á cuarenta barras, en com-
pasillo, es igual á una poesía compuesta de veinte estrofas, cada
estrofa de á cuatro versos, y cada verso de á ocho sílabas.

El compas de tres por cuatro, ó 3a, se compone de tres versos
de á cuatro sílabas:

(( V~ sin huella - c~ando hiende - é~al centella."
123

El de dos por cuatro, ó 2a, se compone de dos versos de á cua-
tro sílabas:

,. Vá sin huella - cuando hiénde."
1 2

El de doce por ocho, Ó 4.ae, se explica con la conocida frase
latina ((veni vidi vici" repetida cuatro veces para completar 24
semicorcheas que debe contener la barra:
"veni vidi vici-veni vidi vicí-veni villi vici-veni vidi vici."

1 2 3 4

El de nueve por ocho, ó 3ae, se compone de las mismas pala-
bras repetidas solo tres veces:

"veni vidi viei-veni vidi vici-veni vidi vici."
1 2 3

El de seis por ocho, ó 2ae, de dos repeticiones:
vení vidi vici - veni vidi vicio
1 2

El de tres por ocho, ó 5e, de las tres palabras de la frase:
veni - vidi - vicio
1 2 3

Por este principio de las sílabas recitadas se pueden explicar
prácticamente todos los ritmos de la música. En las subsecuentes
publicaciones se tratará este ramo por exten o.
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Quedan explicados los Principios fundamentales del sistema,
y debe procederse ahora al estudio del cuadro de los Tonos.

DE

TONOS, ESCALAS, MODULACIONES, TRASPORTES, ele.
1 .4 5 8

1....n d f 9 Y m N v r s t

d f g Y L m n V r s t b

2 .... F g Y 1 M n v R s t b d

g Y 1 m N v r S t b d f

5.... Y ] m n V r s '1' b d f g

4 .... L m n v R s t n d f g Y
m n v r S t b D f g Y 1

5.... N v r s '1' b d F g Y 1 m

v r s t n d f G Y 1 m n

6.... R s t b D f g Y 1 m n v

s t b d F g Y L m n v r

7.... T b d f G Y 1 m n v r s
1 En el renglon de arriba, debajo de las eifras 1, 5, 8, se en·

cuentran las consonantes n y N: éstas constituyen el acorde
fundamental del tono, que en la nota antigua se llama no mayor ó
Sí sostenido,-mayor.

Dándole á estas tres consonantes cualquier valor, por ejem-
plo, el de semínima, formarán la palabra Báyan.

2 En el mismo renglon se ven debajo de las cifras 1, 4 8,
las conssmantes n 9 N esto es, Bágan, acord .fundament f1- el
mismo tono en el modo menor, llamado Do me r ó Sí soste1 do-
menor. 'Ti
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Procediendo de la misma manera con cada uno de los renglo~
nes que quedan debajo del primero, se encontrarán todos los to.•
nos que hay en la música en sus modos mayor y menor.

Trátase, por ejemplo, del acorde fundamental del tono de
Re bemol-mayor ó Do sostenido-mayor. Lo primero que debe ha-
cerse es buscar en la lista de equivalentes presentada en la expli-
cacion del Principio Il, (páginas 7 y 8) la consonante que equi-
vale á esos dos títulos, y se hallará que es la D.

Búsquese esta consonante en la primer columna del cuadro,
es decir, en la serie que procede rectamente de arriba á abajo y
que queda á la izquierda del lector, y se hallará que es la segunda.
En el renglon que le corresponde á esta letra, esto es, el segun-
do, se ven debajo de las cifras 1, O, 8, las letras D L Vesta es,
Dálav ó (Dálap), acorde fundamental de Re bemol ó])o sostenido-o
mayor.

El modo menor se eonseguirá con solo cambiar la consonan-
te que queda debajo del o por la que se encuentra debajo del 4, es
decir, sustituyendo la 1, por la y, así: Dáyav ó (Dáyap).

Se desea encontrar el tono de Sí bemol-mayor y menor.
Como la letra que corresponde á este titulo y al de Lá sosteni-

do, es laS, undécima consonante de la primer columna, debe prac-
ticarse en el undécimo renglon, la regla que se ha dado, y resul-
tará para el modo mayor, Sáfal.; y para el menor, Sádal.

De suerte que buscar el tono mayor ó menor de una conso-
nante, es practicar esta regla en el renglon del cual dicha conso-
nante es la primera.

¡;>¡j}IM6\ ~1fJ©@IfJíJ'[il~lil [!.@~ 1il[![!'&\'iJ'OW@~lc.

Desde la primera nota del tono mayor, cuyo relativo menor se
quiere encontrar, cuéntense cuatro notas para atras; el modo
menor de esta cuarta nota, es el relativo de dicho mayor.

Si el tono es menor, y se desea encontrar el relativo mayor,
cuéntense desde la primera nota del menor cuatro notas hácia
adelante, y el modo mayor de la cuarta nota es el relativo que se
busca.
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De suerte que para encontrar el relativo menor del tono de Sol
(Nátaf), se cuenta desde la N para atras, así: N 1\1L Y. La

:1 2 3 4
cuarta nota es la Y. El acorde fundamental en modo menor de la
letra Y es segun la regla Yanat, esto es, Mí menor relativo de Sol
mayor.

Se desea hallar el relativo mayor de Lá bemol ó Sol sostenido-
menor, la letra que equivale á estos títulos es la V ó tambien P.

-Segun la regla, el menor de P es Pátag.
Procédase de la P para adelante cuatro notas así: P R S T.

:1 234
La T es la cuarta; el tono mayor de esta nota segun la regla es Ta-
gam, esto es, Sí mayor.

[P&.\Gl&.\ ffiJ)~©M'ii'&.\Gl 'ii'®l!)&'\~ [],&.\~ ~~©&.\[],&.\~o

A mano izquierda del cuadro, frente á la primer columna, se
ven las cifras 1, 2, 5, 4, 5, 6, 7; las letras que quedan frente á
estas cifras en la primer columna son B F Y L N R T; éstas eje-
cutadas unas tras otras producen la escala diatónica de Do mayor.

Así mismo tocando sucesivamente las consonantes de la se-
gunda columna que quedan frente á las mismas cifras, resultará la
escala de Do sostenido ó Re bemol-mayor.

La misma operacion practicada en la tercer columna dará
por resultado la escala de Re mayor.

De la misma manera cada columna producirá la escala del
tono, cuyo nombre corresponde á la primer consonante de dicha
columna.

ffi~@&.\[],t:\~ Wlffim®Gl~~o
:1 2 3 4 5 6 7 (8)
b d f g Y 1 m n v r s t b.
(8) 7 6 5 4 3 2 J

En este ejemplo ejecútense sucesivamente las notas qu~
quedan debajo de las cifras de arriba, yesa será la ~scala meno
ascendente (de lo grave á lo agudo) del tono de Do m or ó Bágan.

Procédase luego desde la última b (de la derecha n. ir i
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contraria; y ejecútense las notas que quedan encima de las cifras
de abajo, y esto dará la escala descendente de Do menor.

Las escalas mayores ascienden y descienden por los mismos
escalones.

Las menores ascienden por unos y descienden variando dos,
como se ve en el ejemplo.

Lo que se ha practicado con este renglon, que es el primero
del cuadro, ejecútese con cada uno de los que se encuentran
debajo, y resultarán todas las escalas ascendentes y descendentes
de todos los tonos menores.

MODO DE TRA3PORTAR LA3 PIEZA3.
Aunque el trasporte de los tonos se puede efectuar por medio

del cuadro, debe preferirse el siguiente método por ser especial
para el objeto.

En una tira angosta de papel escríbanse consecutivamente, de
10,grave á lo agudo, las doce consonantes de cada octava en sus res-
pectivos tipos; ejeeútese lo mismo en otra tira de las mismas dimen-
siones que la primera, y déjese entre las letras la misma distancia.

Colóquense ámbas sobre una mesa, la una contigua á la otra,
de manera que la B (bastardilla mayúscula) de la segunda tira,
quede debajo de la misma B de la primera, correspondiendo, por
consiguiente) cada consonante de la tira superior á la que le es
idéntica en la inferior, así:

R D F G Y L Al N V R S T B D F G Y L M N V R S T b d f g Y I etc,
R D F G Y L M N V R S 7' B D F G Y L M N V R S T b d f g Y 1 etc,

Corriendo de izquierda á derecha la tira inferior, se sube el
tono de una pieza; corriéndola de derecha á izquierda se baja.

Si la primera nota de la pieza que se quiere trasportar es F
(Re).; y se desea que empieze por M (Fa sostenido), esto es, subir:
le cinco medios tonos, córrase de izquierda á derecha la tira infe-=-
rior hasta que la F de ésta quede perfectamente debajo de la M de
la superior, así:

B D F G Y L JII N V R S T B D F G Y L M N V R S T b d f g Y 1 etc.
B D F G Y L :11N V R S l' B D F G Y L l\:I N V R S T b d efc.
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Estando en esta disposicion las tiras) procédase á buscar en
la t1"rainferior las consonantes de la pieza que debe trasportarse;
y á medida que se vayan hallando) cámbiense por las que les que-
den encima respectivamente) yen el tipo de estas últtimas.

De suerte que si la primera nota de la pieza es) como se dijo,
F) se busca la F en la tira inferior; y como la letra de la.tira superior
que aparece encima es la M) se escribirá NIen vez de F) y puesto
que la vocal no varía) si la expresion es Fec) se escribirá Mec.

Si la segunda nota de la pieza es T (bastardilla mayúscula) se
encontrará ésta en la tira infer"ior debajo de la G (mayúscula re-
donda) de la superiorJ" por tanto) si la expresion es Ti se escribirá Gi.

Si se supone que la tercera expresion es el acorde Bamar.;
cambiando estas letras por las que les corresponden encima) el
acorde será rasad.

Obsérvese esta regla con todos los pasajes de la pieza y que-
dará esta trasportada) segun la colocacion de la tira inferior) á
cualquier tono que se desee.

][ODO DE TRA3PORTAR EN LA IMPRENTA.
Se supone que la pieza que se le entrega á un cajista empieza

por B y se desea que empieze por V. Deben colocarse todas las V
entre el cajetin de las TI) y viceversa) cambiando en la misma
proporcion los lugares de las demas consonantes) y procediendo en
seguida á componer como si tal cambio no hubiese tenido lugar.

NOTAS COlIPLE)IENTARIAS.
N O T A l.-ASPIRACIONE s.

Las aspiraciones pueden tambien expresarse por medio de al-
gunos signos ortográficos) propios de la imprenta comun) hacién-
dose así mas fácil la lectura por la diferencia de forma entre los
sonidos y los silencios. Los silencios cortos son los que partictl:¿
larmente demandan esta claridad y las equivalencias son estas:

hi.
ho .
hu.

.,
,
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Las aspiraciones pueden tambien llevar el puntillo yel doble
puntillo.

ASPIRACIONES CON PUNTILLO.
huoc huic hac hec hic hoc.

CON PUNTILLO DOBLE.

huox huix hax hex hix.

N O TAl I. -A P O Y A TU R As.

Las apoyaturas 6 notas de adorno se escriben en tipo mas pe-
queño y un poco elevadas sobre el renglon de las notas principales
de la pieza; pero debe advertirse que aunqu~ el tipo sea pequeño,
es prec·iso que la forma sea siempre la qne le corresponde á la octa-
va de las notas que figuran como apoyaturas. Si se quiere que la
nota M (mayúscula redonda) figure como apoyatura de la Y que
pertenece á la misma octava, la M debe escribirse en mayúscula re-
donda del tipo pequeño, así:

MY.

Si la M es de la octava siguiente 6 aguda se expresará así:
roy.

Una apoyatura cuyo valor expreso es i, se ejecuta como si
estuviera escrIta con o, y las que llevan la vocal o como si llevaran
la u, y frecuentemente aparecen sin valor expreso. *

N O TAl I I. -v oCAL E s.
Las vocales no deben ser nunca mayúsculas; pero es necesa-

rio, no obstante, que guarden armonía con la forma de la conso-
nante que acompañan, de suerte que si las' consonan tes son de las
llamadas redondas, las vocales serán minúsculas redondas, si aque-
llas son bastardillas, éstas serán minúsculas bastardillas.

N O TAl V.-REPETICIONES.

Si un acorde se repite varias veces y se desea economizar
tiempo y espacio, debe expresarse la repeticion por un punto á la

• Esta es la ley del antiguo sistema.
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izquierda de ia vocal que representa los diferentes valores que á
veces toma el mismo acorde sucesivamente. Así es que esta frase

Fant .ec .í .a .a, debe leerse así:
Fant Fentc Fint Fant Fant.

I

El modo de expresar las diferentes octavas en letra manus-
crita corresponde al de la imprenta así:

PRIMERA OCTAVA.
Imprenta B D F G etc.
cM9C(UlLbc~~(¡o 'lfb (Q , g ero.

SEGUNDA.
B D F G etc.

dJ PlJ ~ y; e/c.

Imp.
ul6an.

TERCERA.
Imp. b d f g etc.
Man. b d f g etc.

CUARTA.

Imp. b d f g etc.
ul6an. t tll? ecé.

QUINTA.
Imp. B D F G etc.
cM9cu1J. g () f j eW.

DE LAS MELODIAS y ACORDES.
Las consonantes de cualquiera palabra que termine por vocal

se ejecutan unas tras otras en forma de melodía, por ,ueen dichas t';
palabras cada consonante va acompañada de la vocal e su valor.
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" - L~s co-nsonantes de cualquiera palabra que termine por conSo'"
nante se ejecutan todas á un tiempo, porque en dichas palabras
hay ménos vocales que consonantes, lo cual indica que todas tie-
nen un mismo valor. Estos se llaman acordes.

Cuando la diferencia entre las notas de un acorde pase de una
octava entre cada una, deben escribirse no solo la primera, sino
todas las demas en el tipo correspondiente.

Cuando en las melodías ocurren varias notas seguidas, te-
niendo cada una de ellas el mismo valor que las demas de la serie,
no hay necesidad de expresar dicho valor á la derecha de cada una,
basta escribir la vocal que lo representa ántes de la serie, y
un poco elevada sobre el renglon. Las consonantes en este caso
deben dividirse en los grupos que completen cada uno un movi-
miento con arreglo á la forma de campas que rige en la pieza. Así
pues este pasaje

4a ligifigi sivinivi ligifigi bisirisi ligifigi.
. puede escribirse así:
1 19f9 svnv 19f9 bsrs 19f9.

DICCIONARIO·
Q)

14000 OE TRAOlJCIR LAS ~IEZAS OE LA lTOTA A1TTIGlJAA LA U:1E71•.
El nuevo sistema seria incompleto si hubiera necesidad de

conocer la antigua nota para traducir las piezas.
Por medio del Diccionario cualquiera persona puede traducir

una pieza que esté escrita en el sistema antiguo, sin saber ninguno
de los dos sistemas.

En el Diccionario, Ó hablando con mas propiedad, Catálogo,
se encuentran todas las notas en todos los tono~ y claves y en
todos los casos posibles de alteracion y de valor que pueda presen·
tar la pieza de música mas complicada, escrita en el sistema

• La publicacion del Diccionario se hará lo mas pronto que sea posible, '
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antiguo. Estas notas, valores, etc. están dispuestas en las páginas de
dicho Catálogo en órden sucesivo con los mismos signo'Sde la es-
critura antigua, y en pequeños fragmento'S de pentá~rama á la
márgen izquierda de cada página; y á la márgen dereCha se halla·
la expresion equivalente por el nuevo sistema, en la letra que·co-
rresponde al manuscrito y á la imprenta.

A la cabeza de cada página se encuentra, por el sistema anti-
guo, la €xpresion de cada tono y cada day.(~.

Es de advertir que para traducir una pieza bastan dos páginas
del Catálogo, miéntras dicha piela continue sin una expresion
f.(lpilal de nuevo tono, y solo en este caso hay necesidad de volver
f'Újaspara buscar el tono correspondiente. Así pues, el procedi-
miento no es tan lento como el que se emplea con los Diccionarios
ó Catálogos en general.

I1abiéndoseterminado las explicaciones de' 'Cuad'ro,notas como
plementarias) etc) se llama la atencion dell~ctor á las siguientes .

ADVERTENCIAS.

En las páginas que preceden aparecen combinadas tres cosas
enteramente independientes entre sí.

COl1Yieneque el lector no las confunda.
La primera es: la exposicion y desarrollo de los nuevos prin-

cipios de escritura musical que han sel'Vidode Lase para la conce-,
510ndel privilegio.

La segunda: métodos para explicar los valores musicales y
las formas de compas por medio de la reeitacion de renglones
compuestos de cierto número de sílabas etc. Estos métodos no
forman parte del nuevo sistema; son úllicamente medios prácticos
que el autor propone para hacer comprender algunas leyes del
arte de la música en general.

La tercera: definiciones mas ó ménos exactas de las leyes del·
arte conocidas por todos los mílsicos y acompañad de alguna
explicaciones que no es de suponerse forman tamp ca parte de
nuevo sistema) pero que son indispensables. 1,. II
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'NOVEDAD DEL SiSTEMA.
El sistema de escritura musical que se acaba de explicar es

nuevo: en primer lugar, porque en él se ordena que las letras voca·
les representen la duracion 6 valor de los sonidos musicales, y que
las;jetras puramente consonantes expTe~en los sonidos 6 notas.

2.0 Porque en él se ha asignado un nombre intransmutable;
l1C> solo á cada una de las siete notas diatónicas, sino á cada
una de las accidentules, comunmente llamadas sostenidos Ó
bemoles; bien entendido que la novedad de esta nomenclatura no
consiste en que los sostenidos y bemoles tengan nombre, sino en
que ese nombre sea una consonante pura, esto es, que no pueda
:pronunciarse sin que al instante represente dos cosas: un sonido y
un ,valor.

5. o Porque estando los dos elementos fundamentales de la
música á saber: el sonido y el valor, representados respectivamente
por los dos elementos fundamentales del lenguage humano que
son la consonante y la vocal; queda convertida la música cuya ex-
presion tipográfica ha sido hasta hoy muda, en un LENGUAGE sus-
·ceptible de ser hablado ó dictado eomo cualquiera otro idioma,
conservando la ventnja de ser forzosamente universal.

4. o Porque todos los elementos ele una nota ó acorde se dic-
tan simultáneamente; de suerte que las piezas mas expresiyas y
bellas de la música para inst.rumentos de melodía y para algunos
de armonía, pueden dictarse en ménos tiempo del que se necesita
para ejecutarlas.

y 5. n Porque en él se expresa la diferencia de 10 agudo ó gra-
ve de las octavas por medio de la diversidacl de forma y tamaño *
en los tipos, evitando así la necesidad de dos claves contradictorias
en un solo instrumento, y reduciendo á una sola todas las de una
partitura de orquesta.

* Fácil es para los tipográfiros harer fundir una serie de tipos de ruerpo igual cuya dife-
rencia de forma sea mucho mas marcada que la que existe entre los de una misma raja de la
imprenta aetual; y ann mas, para satisfacer ciertos caprichos, fácil será tambil'IJ dark al cuer-.
po de las letras de cada octava cierta altura sobre las de la inferior, apénas suficiente para que'
las melodías presenten en lo escrito la unuulacioll correspondiente á lo agudo ó grave de 10i;
¡¡ouidos CúIllO "parece en el sistellla anliguo.
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OBJETO DE LA INVENCION,
En Febrero de 186i hizo el auior la invencion de este sistema:.

con los siguientes fines:
. j .o Establecer la difusion de obras musicales por el expedito·

y económico medio de la imprenta comun.
2. o Poner la ciencia y la práctica de la música al alcance de-

las personas que carecen de recursos, tiempo ó paciencia para
aprender la antigua nota.

y 5.c> Lograr que el medio de expresar los pensamientos mu-·
sica1es, que siempre ha sido únicamente la escritura, pasára á ser
un lenguage universal como las leyes que representa, susceptible
de ser hablado ó dictado con la rapidez del pensamiento musical;
para poner la nota al alcance de los que carecen del 6rgano de la
vista, para proporcionarle al compositor que por enfermedad 6
cualquiera otro motivo no pueela escribir por sí mismo, el medio,
de dar á luz sus obras con el auxilio de un amanuense: y para que
los que carezcan de retentiva musical puedan suplirla con la me-
moria de palabras.

No se ha inventado, pues) para sustituir el Antiguo Sislema;'
sino para darle mayor extension á los medios de conocer la mÚs1·ca~

Los ejemplos que siguen tienen por objeto ilustrar las princi-
pales leyes del sistema y dar una idea del as-pecto que presenta la
nueva escritura; y por lo tanto se advierte que no se han excogido,
piezas fáciles para ejecutar, sino las que llenen el fin que se ha
expresado. .

MI(iJ}Gllli~~ )] [JJ~~aí1~~I)~

PASILLO.
Pietro ..I.efliardr.

Mano derecha ,
PIANO ) 3a

Izquierda. (.

® Biblioteca Nacional de Colombia



~ 3G ....••

~ fet fel yeb'¡ fet ber he hef bam \ fet ber he ber bam' b.er
( net fa Faf he rnerb fa Faf he rnerb fa I Na

5 Ten he Tef Nat I he Tef Tef Tef Tef Tef Iy Tef Reb he Reh
( he net fa Na he Jlet fa Faf he merb

~ Ram I he bem bem bem bem b~m \ m bey Tef he Tef fat 1 he
_( fa Faí 11e merb fa Na he net fa Na

~ fet fet fet fet yeb ·1· fet ber he Reb bay 1 bem bey he Reb Mar r
( he net fa Bab 11ereb ya . Faf he merb fa

1. el ••••••.•••.••• , ••.•..••••••••• 2. el •••.•••• , ••••

· ~Ne Te he fe bar \ Ten Ter Tef Ter Te! Tef : ')Tan ha ha 11 :

( nat ha famr nat ha Jla : I nat ba ha I :
~ bay yen yen yen yen 1 fal ha ha I nat ler net ler net ¡luir
(ba ye be yen ye Na le fe net le Na le fe net le ba

( 5 Jan l· yay geg yey he vet \ tuif rab 1 nat ler
( ye be yen ye ya fe te yev fe Ra be re bey be Na te

· 5 net he fel I luir yan I bay yen yen yen yen I fal ha
(ne fel te ba ye be yen ye ba ye be yen ye Na le fe

~ha I nat ler nel ler net ¡luir yan I'ya fev fevhe fev 1
· ( net le Na le fe net le [ba ye be )en ye ya fe te yev fe

..~bar yeb yeb he yeb Il~t ney ney he lef I yab ha ha : 11
· ( Ra be re bey be Na te ne fel te bayanb ha ha :

Rodolfo Ilatti.zzl.

2a ~ H miri [fe" fef fef Rer 1 dad e mm I de
(he fe merf fe merf Rer nerdy .e.....e Rer

5 yiyi te de I "fe rar" me 1 te fe re Re I de
( nerdy Rer nerdy fe merf.e .e fe merf fe merf Re

~Rar de . te ye re Re 1 fe Rar miri I fe ref fef Mem I
( yerd .e.e I Re yer de yener fe merf .e .e fe merf Tet metef

•• Aunque esta (b) debiera ser bastardilla. no se escribe así porque siendo la primera lb) que
se encuentra á. la derecha de la Iyl. segun se ha dicho ya en la regla no necesita ser expucsada
en su verdadero tipo, como lo seria si estuviese sola. Esto debe entenderse de cualquiera
otra letra en el mismo caso, esto es, perteneciendo á un acorde, pues toda combinacion aunque
conlte de solo dos notas se comprende aquí bajo ese nombre .

• Véase nota lY.-nF.PET1C10~F.S. PlÍg.30.
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S d'<iue mimi Id~ yi yi se de' I fe TlIt
(Ses medy .e .e Mem mesdy Mem mesdy Tet metef.e

/\
S me 1 te ye ne Se I Re ra Re I d ne Nat 'Ned I
(.e Nen nety Nen nes.y Rer merf.e.e Rer yerd.e.e I
l.CG" ••••••••••••••••• 2.<ll •••••••••••••••••••••••

S Mef Mef Me!' : II Mef Me!'Mef he 11: Hir Rir fem Tit 'rit
( femrf.e .e • femref.e .e he . fe merf fe. .
S fem I Rar Nen he ¡yiy yiy red . mim mim red Iyay
(merf de ridy.í.e .e Rer redy Rer red.y fe
S . fef l1e 1 ti fi fe di di de \ Tat de he I {t fi fe
( mirf.í .e .e ve tey ve tey ne redy redy.e ye nerd

ui

S di di de I Tat fe he 1 Rir Rir fem Tit Tit fem I Rar
(Re yenerd fe merf.e.e fe merf fe merf de ridy.í

ui

S Nen he \yiy yiy de mim mim red ¡yay' fef he I fif fif
(.e .e Rer redy Her redy fe mirf.i.e.e Telvet

S ley fif fif lev I fif fif mer rar I he )'imi niritidi l.
~ he Tetvet he Refmer l1e Reg-mer Ruinir t
S fe femref.e he : 1/
~e fer fef he :

Diego Fallon.

:la S bee li ga de Ne 1 See Vi ba gee vi I s vee ni sa
( Va gapb gaso Va gapb gapb da lasd

5 've le '1 nee di ba} gec vi \ na g dee bi decli 1 ga ba bdTb gee
~ fa ga pab pab ga nasd nasd Va gapb. Lel,
S di I ba Se vsVe Ne Le I Nee Vi Nas e Sed 1 Vebe dil
( Dad lasd falps Gag nasg nasd Vav

S bag dee Ni 1 Sec Vi ba gee vi I svee ni ha se ve I nee li
( gapb gasd Va gapb gapb da .lasd fa ga

. .

S la gee vi IRan g Sede Rid Sede dill bag ba bdTb gec di I bec
( pab pab Gag nasd nasd Va gapb Lel Dad
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{ni Se de Lec Ni I Pa ha bce vi 11 va nv nec mi nec bi f
. lasd gansd Va gapb gapb Bab yasb yasb I

ui

f bab lec vi nee li '1 ga fg fee di fec si I Sas ga e n le ¡
1Lal pabl pabI Sas fals fals Gag nasg nasg .

'{ ge des gab e des ¡ bev beg n dal e beg \ 1 gec di See
Gá nasd nasd Vavgapb gapb Gag gansd

S gi Sed gen Idelc giYe de bee Ti \ ba nv nee mi nee .bi I
(gansd Vav gapb gapb Bab yenb yenb

{ bab lec vs vi nee li I~a fg fee di fec si I Sas gec ni lec gi I
. Lal pabl pabl ~as faIs fals I Gas nasg nasd

{ ge des gab e aes 1 bey bey n dal e deg 11 gec di Se ne
Gag nasd nasd Vav gapb gapb Gag nasd

{le geb Idas bav ha 1\
nasd > Vav gapb Vav

Los profesores de bandola han usado el diapason de este ins-·
trumento arr~glado al tono de Sol. Dicho diapason seria por el
nuevo sistema como sigue:

AL AIRE'l.r TItASTE 2.0 3.°'4.°'5.° * I
PI'ima n v l' S t b el r &..
Segunda f g Y 1 m &.
Terccl'a R S T b d &.
Cuarta, Y L M N V &.

Sinembargo, romo lo importante en este asunto es preservar
la mayor armonía posible entre todos los diapasones de los instru-
mentos de cuerda, para que el que ejecuta en uno pueda con mayor
facilidad ejecutar en los cIernas; el autor recomienda el que se en-
cuentra mas adelante.

Esto no impide que la bandola se tiemple por Sol) en cuyo
caso todas las piezas escritas en Mí mayor aparecerán en las publi-
caciones acompañadas en Sol por la guitarra y tiple; guardando)
como es natural) la mísma proporcion en los demas tonos.

* Los suplidos se indican por líneas ó números debajo de las letras. El primer suplido de
!lna nota se expresa por una raya ó el número .1. El segund? ; por dos rayas ó el nÚlIlero 2, &..
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En la obra ex.tensa para bandola y tiple que el autor dará al
público, se encontrarán estas cuestiones tratadas detenidamente.

PrilJ1<l
Segul1lla
Ten:em
Cuarta

AL ,URE 1.rTRA5TE
1
'2.o 3,0'4.0;5 ~ 6.° 7.° 8.°1

v 1 IIJ o v r s t b !&.
~r b clfg&..
1\1 N V lR S &.
D F ¡G Y L &.

EJEMPLOS_
DE PIEZAS PAllA CLAllI~ETE, PISTüN, FLAUTA, BA~DüLA, 8(.

"Cllzauo,

vuie I a meye gecJe I Tuie I a Se Te meye I guie I a Ve Re geJe Toir I
Ve Te dege yeme I vuic 1 a meye gede I muie I a }f'ge deTe I Ja seve'
meye I gede TeSe gede I Ta TeTe Ta I Ta Ta Ta :-11 Tede geye meve I
rete da ta I sa la vere I ta ya va I la ma meve I ra da ga r yeve meye gede I .
Ta TeTe Ta 1 Tede geye mere I rete da ta I sa ta vef'C I ta ya ma I vere va.
ma I yege da ya I vere ya 111aI yege da va I tedc ta ra 1 yeme ya va I tede
ta ra I ra ya ga I ma ya da I ta ya ya I ta ... ra ... ma. .. I ya a a 11 a ga
ya I ouie I a rae be I tui e I ha ma oa I vuie I Ta ma na I rui oeye I ba ha
ha I fiyifi da fa I yiliyi ga ya I minimi la ma I nui va I rui sa I ta tete la t
ta s;¡ ra 1I vuie I a meye gede I Tuie I a SeTe meye ¡ guíe I a VeRe geJe I
Tuie I VeTe dcge yerne I vui<.:I a meye geJe I hede rui I ere meye gede I
Tete reve meye I gede TeRe Ve~Ie I Ya ha ha 11

rJJ]C\~ ~~lll í1111ú\IDID~~í1~C\
LA HORMA.

Si Tec di--se he ma ce Si Ter di--gc he 111acc Si Tee di--ge he ta ee
vi yee gi--dci 0yg da hec Si Tce di--gcc vi ma ce Si Tee di~-gei °sv ma
ee gi lec ni -- vce ti ta he .... gi di Si Ti Yi di .... -- 1\'Iaha hae bi dec gi--
yec mi ya ee gi mee yi--gee di Ta ee Ti Jee gi--)'ee vi va e :iyi nivi givi - ••
mee .... Ji ya ha Si Tec di--gec Jiv g::lm heq,i lec -- ni \'CC ' ta e de ge y
me vc--scx YO ma e Yi mi gi mi Ji mi •.•.• ! Ta ha lllli= ",..
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~~~al GJ~~~(9 ~ UJl(! fll~í1®fllGl~~n
LA MORillA.

1i--Ta YecRi Ta da--Ta yui Vec Ti-- Ye Me Ve Re da ee Ti--Ta i Ri
di Ri l\Ia hee Ti-- Ta Vee Ri Ta da-- Ta vui mee yi--ga vi mi Ji mi da vi
mi Ji_mi=Ta ta ha Te fe-de va ve ni mi Ji Ji gi fi di bi-da i Ti Ri Vi
Ma Re be-- Te n~ me Ji Ji gi fi di bi Ti Si--Ta i Ri Vi Mi ya hee Ti-- Ta
Vec Ri Ta da-diTi Si Ti Ja di Ti Si Ti ma--di Ti Si Ti va gidi bidi I'a--Te
ve me ye ye ge de Te-- Te gi di yi gi mi yi Te gi di yi gi mi yi -- de mi Ji
vi mi I'i vi ti I'i vi mi mi yi gi di-- Te ta I'i vi mi yi gi di Ti Ri Vi Mi-- Ya
ha hui=

Existen en poder del autor tTaducidas al nuevo sistema para
clarinete, flauta, violin, pistan, bandola, ect. las siguientes óperas:
La Norma, La Lucía, El Trovador, La Traviata, La Hija del Regi-
miento, Ana llolena y El Elixir d' Amare: posee tambien un gran
número de piezas diversas nacionales y extrangeras para aquellos
instrumentos yademas para piano, órgano, guitarra y acordeon y
están en curso de preparacion métodos e;peciales para cada uno
de los instrumentos mencionados.

FE DE ERRATAS.

I'.\.GIXA

3 .....
10 ....•
10 .
12 -.
J 4 .••..
14 .
1!~ .
t9 .
19 •....
37 .....

LiXEA mCE tÉ,\SE

1'2 . . . .. 2a 3a 113 '12e 6e 3e ge.. 2a 3;1 4-a 4ae 2ae 3e 3ae ..
8 Tui va Tui Va .

1'2 . . . .. cualqu:er .. -. . . . . . . . .. cualquiera .
8 bttyin .•..••••...•..• blliyin ••.•.•..••..•••
5 Fat Taf .
7 Fef ·Tef .

1'2 . . . .. piano............... piano de siete octavas .
1 . . . .. base................ vase .
2 ar a .

~9 Rid . . . . .. . . . . . . . . .. nib.

FIN.
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